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85010 ДРЕДИСЛОВІЯ. 


Восточная Греческая церковь, т. е. совокупность веЪхъ церквей, 
въ которыхъ богослужене совершается на грезескомъ язык%, есть цер- 
ковь древнЪйшая, имъющая вдвое продолжительнЪйшее существовапіе, 
ч$мъ церковь Русская. Въ первые вћка христіанства она-то глав. обр. 
и была извЪетна подъ именемь первенствующей церкви, учреждешя 
которой легли въ сснован1е всей церкви вселенской. ЗатЪмъ она была 
не только насадительницею прочихъ восточныхъ церквей, но нзкогда, 
и руководительницею ихъ и имЪла полное многостороннее благоустрой- 
ство какъ во всемъ прочемъ, такъ и въ богослужебномъ пЪніи, такъ 
что, по ея могущественному и широкому вліянію на прочія церкви, имя 
ея во многихъ случаяхъ можеть отождествляться съ именемъ церкви 
вселенской. Наконецъ изъ ея истори, книгъ и богослужебной практики 
мы можемъ и доселЪ извлекать многочисленные и разносторонне уро- 
ки, полезные какъ для упорядоченя или исправленія богослужебнаго 
чина вообще, такъ для правильной постановки, разработки и уяспенія 
мелодики, ритмики и клиросной практики нашего церковнаго пЪнія въ 
частности. П%піе ея доселћ представляетъ собою весьма богатый мате- 
ріалъ, могущій послужить къ расширеню нашихъ знаній въ области 
вокальнаго искусства вообще, къ улсненію церковныхъ началъ въ пћ- 
ни, къ предупрежденію ложныхъ въ немъ направленй, или же къ 
исправленію въ немъ ошибокъ и неправильностей. 

ЗатЪмъ греческое церковное пБніе имђеть весьма близкое отно- 
шеніе къ п$в!ю Русской церкви, какъ его первоисточникъ и перво- 
образъ. Вс наши церковные роспъвы, при всей ихъ многочисленности 
и разнообразіи, имћютъ въ своемъ оспованіи, въ большей или меньшей 
степени, византійскія музыкальпыя начала. Особенно близкое сродство 
съ византійскимъ пъніемъ усматривается въ конструкцій вашего стол- 
706010 или знаменналю роспЪва, въ которомъ не только тласы, но часто и 
мелодическое движеше, и ритмъ, и украшенія, и даже учебная пћвче- 
ская техника и терминологія носятъ на себЪ явные слЪды греческаго 
пфнія. 

Сверхъ того въ Русской церкви, во весь многовћковой періодъ ея 
существованія, греческое пЪніе ясно выдЪляется изъ массы напћвовъ и 
какъ особое течепіе, удерживая болфе или менће точно пе только свои 
особенности, но и названіе пня зреческало. Сюда должно отнести преж- 
Де всего пБніе, заключающееся въ древнихъ нашихъ пвчихъ книгахъ, 
именуемыхъ Аондакарями; затВмъ группу отдъльныхъ пЪснопЪній, раз- 
сФянныхь въ нашихъ крюковыхъ книгахъ, особенно со временъ царя 
Іоанна Ш и его гречанки-супруги Софи Палеологъ, съ надписаніями 
»Грецкаго роспъва“; далће нВ4ую систему большихъ и малых укра- 
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шеній греческаго стиля, оттђпяющихъ наше краснозласное пъніе, и на- 
конецъ кругъ церковпаго пънія, утвердившагося на клиросахъ пашей 
церкви со времепъ царя Алексфя Михайловича и патр. Никона, —пЪнія 
извБстнаго подъ именемъ зреческаю роспњва. 

Такимъ образомъ, паше церковное пЪніе, безъ предварительныхъ 
свЪдъній о греко-византійскомъ пЪніи и безъ сопоставлепія съ нимъ, 
не можетъ быть для пасъ достаточно яснимъ. Особенно это должпо 
сказать озреческомь росптњвњ или Мелепиевомь перевод, которий допыпћ 
занимаетъ довольно видное мЪфето въ пашихъ пъвческихъ книгахъ и въ 
нашей клиросной практикЪ, но менЪе столиовою разработант теорети- 
чески и болЪе подвержепъ произвольпымъ измфпепіямъ. Безъ знашя 
подлиннаго греческаго пнія мы пе можемъ судить ни о достоинствахъ 
нашего церковнаго пъпія, пи о степени его близости къ подлипнымъ 
греческимъ нанЪвамъ, а тзмь болће не можемъ сдЂлать въ немъ ка- 
кихъ-либо исправленій съ увфренностю въ ихъ правильности. 

По всему этому, въ дополненіе имфющихся уже у васъ евЪдЪший 
о пъніи церкви вселенской и объ отрасляхъ греко-византійскаго пЪвія 
въ Россіи *), считаемъ полезпымъ предложить нЪкоторыя свЪдћънія о 
реческомь церковкомъ пъни на Востокт, заимствуя ихъ частію изъ пи- 
сателей церковныхъ, частію изъ греческихъ пъвческихъ книгъ, частію 
изъ извфетй, сообщаемыхъ свћдущими въ этомъ предмет путешест- 
венниками по Грецм и Востоку, а также изъ изсЪдованій о немъ пф- 
которыхъ европейскихъ ученыхъ, а именно: 1) о внЪшней сторонћ гре- 
ковосточнаго церковпаго пЪн1я; 2) о его мелодическомъ и ритмическомъ 
содержан!и, устройствћ и характер; 3) о важнфйшихъ историческихъ 
въ области его пунктахъ и перемБнахъ, о творцахъ церковпыхъ мело- 
дій, пъвческихъ книгахь и знаменахт; 4) о состояніи греческаго цер- 
ковнаго пнія въ настоящее время. Къ сему присоединяемъ и подлин- 
ные образцы греческаго церковнаго осломася въ переложеніи на евро- 
пейскія липейныя ноты. 

ВажнЪйшими пособіями при изелъдованіи предмета были: 1) со- 
чиненія ученаго нашего путешественника въ Синай, Аөонъ, Египетъ и 
въ другія мЪста христіанскаго Востока, архимандрита, впослЪдствіи 
епископа, Порфирія Успенскало; 2) преосв. Филарета Чернитовсказо „Исто- 
рическій обзоръ пћенопъвцевъ и пћенопъвія Греческой церкви“, Сиб. 
1860 г.; 3) сочинеше профессора истори церковной музыки при Ла- 
рижской консерваторіи Л. А. Бурю-Дюкудрэ (Воатоаші-расоуйгау) подъ 
названіемъ: „ Ебайеѕ зиг Іа шизате есс1ёѕіаѕіідие бтесфае тівѕіоп тмиѕі- 
сме еп бтёсе еб еп Огіепі“, Тапуіег-Маі, 1875 г.; Рагіѕ, 1877 г.; 4) А. 
Ө. Фокаевса „Моосихбу ёүхб\тиоу“, Оессалоники, 1879 г.; 5) не оставле- 
ны безъ надлежащаго вниманія и многіе другіе источники, прямо или 
косвенно касающіеса разныхъ сторонъ греческаго церковнаго пћнія, ка- 
ковы наприм%ъръ: сочиненія прот. Л. В. Разумовскаю: „Церковное п$- 
не въ Россіи“, Москва, 1867 г. и „Теорія и практика церков. пфнія“, 
М. 1866 г.; Ю Е. Арнольда: „Гармонизація древне-русскаго церковнаго 
пЪпід“... Москва, 1886 г.; Испанца Г. Де- Кастро:. МеШойиѕ сапіиѕ ес- 


*) Свъдн1я эти изложены мною въ сочиненіп: „О церковномъ пЪнін прав: 
„Греко-Россійской церкви“- Изд. 2. Рита, 1890г., $8 1—3. и въ сочпненін: „Осмо- 
тласые роспвы трехъ послБднихъ вфковЪ прав. Руской церкви“, особенно вып. 3 
Греческай росифвъ въ Россіц“ Кіевъ, 1892 г. 
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с1ез. бтаесо-81ауісі“, Котае, 1881 г.› К. Крумбагера: „безсмеще дег 
Вулапііпіѕећеп М Ыегафиг“, Мапейеп, 1891 г.; Христа и Параники: „Аћ- 
1ћо10оіа бтаеса саглипат Сћтіѕбапогит“, лрее, 1871 г., паконецъ статьи 
разпыхъ авторовъ въ нашихъ духовняхъ періодическихъ изданіяхъ. 

Настоящимъ изелћдованіемъ не имћется въ виду всесторонне исчер- 
пать разсматриваемый предметъ, или устаповить систему ученія о немъ. 
Его обширпоств, малоизвВстность Европ педостаточная понын% раз- 
работка учеными дЪлаютъ такую попытку преждевременною. Мы рћ- 
шаемея лишь сгруппировать въ извфстномъ порядкъ свъдћънія о гре- 
ческомъ пни, разефянныя въ разныхъ европейскихъ и при томъ не 
каждому доступныхъ сочиненіяхъ, присовокупивъ къ нимъ и свои на- 
блюденія, чтобы съ одной стороны, въ ожидапіи болће благопріятныхъ 
къ тому обстоятельствъ, не упустить время для удоллетворепіл насущ- 
пыхъ потребностей нашихъ совремепниковъ, а съ другой —вызвать въ 
будущемъ болће обширпыя и серьезпыя изелБдованія предмета, или 
его отдЪльныхъ сторонъ. 

Настоящее изслфдованіе, даже на основаніи указанныхъ въ немъ 
источниковъ, могло бы быть болће подробнымъ и живописымъ, но за то 
имфть и вдвое .или втрое обшириъйшій`объемъ. Поэтому, въ видахъ 
наибольшей доступности изданія для читателей, мы предпочитаемъ крат- 
кое, даже сжатое, изложеніе предмета, рекомендуя за подробностями 
обратиться къ другимъ, указываемымъ въ примфчашяхь, сочиненіямъ. 


І. 


|. 0 внешней етороне греко-восточнаго церков- 
наго пня, 


Представимъ себЪ, что нЂеколько компетентныхъ въ музык 
любителей церковнаго пфнйя р$шились принять на себя миссію 
отправитьс? ва христіанскій востокъ, чтобы тамъ на мъст по- 
лучить болЂе точныя и подробныя св$дфн1я о первоисточникахъ 
христіанскаго богослужебнаго пБнія. Такія миссіи, для изученія 
различныхъ сторонъ церковной жизни въ ея первоисточникахъ, 
были изъ разныхъ странъ христіанской Европы и въ прежнее 
время; особенно же часты стали нынв. Были мисеіи и для изу- 
чен1я греко-восточпаго церковнаго п$н!я. Путешественники въ 
разныхъ мЪстахъ Востока прислушиваются къ церковному пБнію 
въ храмахъ, надфясь найдти въ немъ слфды древняго пнія, при- 
сматриваются къ внЪшнему порядку изя и къ церковно-пфр- 
ческимъ учрежденіямъ, спрашиваютъ извБстій и объясненій у 
живыхъ знатоковъ дфла, разематриваютъ богослужебныя и п%в- 
ческія книги, получаютъ доступъ въ древніе храмы и кпигохра- 
нилища, и затЪмъ послБдовательно извђщаютъ насъ о своихъ 
наблюденіяхъ. Естественно, что они прежде всего получаютъ 
сами и намъ передаютъ свфдфн!я о виВшней сторонЪ изучаемаго 
ими предмета, а затБмъ, постепенно углубляясь въ него, пере- 
ходятъь къ разсмотрнію и его внутренней стороны, —законовъ, 
свойствъ, характера, способовъ нотописи, исторш п%в]я, библіо- 
графіи и проч. — ПослЪдуя мысленно за ними обратимся и мы 
прежде всего къ изложенію свЬдБній о внљшней сторонњ древ- 
няю ъреко-восточназо церковнало птнія, чтобы затЪмъ, углубляясь 
постепенно въ этотъ предметъ, перейдти къ изучению и дрүгихъ 
его сторонъ и особенностей. 

Относительно онљшней стороны грево-восточнаго церковнаго 
пЪнія, т. е. состава поющихъ лицъ, учрежденій и приспособле- 
ній, предмета, порядка, места и времени пнія, пъвческихъ пріе- 
мовъ и способовъ исполненія, мы имфемъ слБдующія извБстія. 
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1. ВнЬшняя обстановка и порядокъ пфнія. 


Въ сонмЪ трудолюбцевъ по предмету церковнаго пВнія на 
греческомъ восток различаются: иљснописцы, т. е. составители 
церковныхъ ифсноп$нй, иъснотворцы или сочинители мелодій и 
пњснопњоцы, т. е. исполнители или пъвцы. ВеБ они состоятъ 
подъ особымъ покровительствомъ Божіей Матери. Она, по цер- 
ковной иЪени, духовно утверждаете лики пБенословящихъ ее и 
сподобляетъ втънцевь славы '). Поэтому церковные пЪенописцы п 
пвспотворцы (наприм. Романъ Оладкопъвецъ, Косма Маюмскій 
и Тоаннъ Дамаскинъ) на иконахъ изображаются подъ покрови- 
тельствомъ Божей Матери, которая, въ память исцфленя отећ- 
ченной руки препод. І. Дамаскина, обыкновенно рисуется въ 
видБ „Троеручицы“. Церковные пфвцы состоятъ также подъ осо- 
бымъ покровительствомъ Божей Матери. Богоматерь, по Никифо- 
ру Каллисту, явившись Восм$ Маюмскому, сочинителю ифени 
„ЧестнЪйшую Херувимъ“, съ веселымъ лицемъ сказала: „ Пріят- 
ны мав пБепи твои, но сія прятнфе везхъ другихъ; пріятны 
мав тБ, которые поютъ духовныя пЪспи, но никогда я столь 
близка не бываю къ нимъ, какъ когда поютъ они сію новую 
пфень твою“ °). Икона Богоматери обыкновенно ставилась въ 
пЪвческой школ, называлась момскою или поповскою, такъ какъ 
и само искусство церковнаго пЪнія у грековъ называлось попов- 
скимь искусствомъ (латлодихт терут) и имла у Богомладепца, — 
покровителя малолфтнихъ пЪвчихь,—-06060е э7вческое перстосло- 
жене съ простертыми указательнымъ и мизинцемъ и приклонен- 
ными совокупно прочими тремя перстами. На Аөон%, въ лаврЪ 
св. Аөанасія, есть икона Богоматери Кукузелиссы— „Троеручи- 
ца“, и сохраняется предаше о дарованйи Богоматерію Тоанну 
Кукузелю во снф златницы въ воздаяніе за его усердное и пре- 
красное пе 3). 

Съ первыхъ же вБковъ христіанетва церковное л%ніе раз- 
личается: по составу поющихъ лицъ —священническое, клиросное 
и общенародное, а по чину и способамъ исполненя— пЪніе оди- 
ночное, антифонное или поперемЪнное и совокупное *). Овя- 


1) Пень 3-я канона пресвятой Богородицъ, твореніеє Өеофана, 
митроп. Никейскаго (ІХ вЪка). 

*) См. толкованіе этой пъЪспи въ Никоновой Скрижали. 

з) Архим. Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аөонскіе мо- 
настыри и скиты“, ч, Г, отд. 1, стр. 215; ч. П, отд. І,®стр.24, 29 и 
др. Кіевъ. 1877 г. 

*) Подробности объ этомъ см. въ отд. ПІ настоящаго изслЪдованія. 
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зценничёское пЪпіе (потабихбу) совершалось и по-нын$ совершается 
одними свящепнослужащими лицами, въ алтарЪ или посреди цер- 
кви, безъ участія хора и мірянъ. Первообразъ этого пБнія мы 
видимъ въ Апокалипсисв, именно въ пБніи 24-хъ старцевъ, окру- 
жающихъ Агнца на престол !). Клиросное церковное пфніе пер- 
воначально исполпялось мірянами поодиночно посреди церкви, а 
потомъ, особенно съ 1Ү вка, особо посвященными для того ли- 
цами—клириками. Но въ немъ всегда участвовали и міряне. 
Клирики обязаны были пе только пфть при совершеніи богослу- 
женін, по вмъетБь съ тБмъ предначипать общенародное пе и 
управлять имъ. Не посвященные мірине допускались къ пБвію 
на клиросз съ извъетными ограниченіями, а именно: соборъ Лао- 
дикійскій (367 г.), прав. 15 и 59, и соборъ Трульскій (691 г.), 
прав. 33, воспрещали мірянамъ пБть и читать съ амвона, пред- 
начинать пфше и пЪть пЗевопЪ я, пе заключающіяся въ церков- 
но-богослужебныхъ книгахъ. О пфвцахъ, какъ особой степени кли- 
ра, не разъ упоминается уже въ правилахъ апостольскихъ (прав. 
25, 27, 43), по собственно первымъ учредителемъ вполн% благо- 
устроеннаго хорового церковнаго пфн1я должно считать св. Іоанна 
Златоустаго, который, дЪйствуя противъ аріанъ, ввелъ въ Константи- 
нополБ клиръ особыхъ пфвцовъ при богослуженш, подъ руковод- 
ствомъ придворнаго учителя пнія, установилъ правила пфвче- 
ской хирономш, а равно и знаки нотописи °). Занятіе церков- 
нымъ пфн!емъ было не чуждо и женщинъ. Онф не только упраж- 
нялпеь въ келейномъ или домашнемъ пфн]и, но участвовали и 
въ пБпійи храмовомъ какъ общенародномъ, такъ и хоровомъ. 
Боле способныя изъ нихъ составляли въ храм особый отъ 
мужского лике или хоръ, который пфлъ съ мужскимъ хоромъ 
поперемёнпо (антифонно) и по временамъ соединялся съ нимъ 
для общаго пЪн1я. Въ сочинении Меөодія еп. Патарскаго (310— 
312) „Пиръ десяти дъвъ“ изображается хоръ дфвЪ, поющихъ 
похвальный гимнъ дфвству съ предначинатемъ строфъ одною 
изъ нихъ. Исторически извЪетенъ также церковный хоръ обЪт- 
ныхъ дфвъ, устроенный въ Эдесс® св. Ефремомъ Сиринымъ 3). 
ПЪне общенародное въ храм получило свое начало еще въ вЪкъ 


1) Апок. 5, 8—9. О пынфшнемь пніи священниковъ въ грече- 
скихъ церквахъ упоминаютъ: Бурго-Дюкудрэ, Де-Кастро и др. 

*) Архим. Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аеон. мона- 
стыри“, ч. П, отд. Т, стр. 373, прим чаше. 


2) „Обзоръ пснопъвцевъ“, преосв. Филарета Черниговскаго, изд. 
1860 г., стр. 69 и 70. 
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апостольскій !). Ого происходило съ участіемъ вефхь предетоя- 
щихъ въ храмЪ, безъ различія возраста п пола, и состояло или 
вь отвфтныхь восклицеаняхь народа на возглашенін священнослу- 
жащихъ (паприм. „Господи помилуй; аминь; н духови твоему“ 
и проч.), или же въ приипваль одипокимъ пеалмопъвцамъ (на- 
прим. „аллилуіа; яко въ вфЕъ милость его“ п др.). ПЪвіе это 
еще въ ІҮ вЪкћ имЪло большую силу; но затЪмъ, съ разви емъ 
хорового, а тфмъ болБе художественнаго храмового изя, оно 
постепенно стало ослабЪвать и выходить изъ богослужебной пфв- 
ческой практики, и въ восточной церкви съ У вфка, а въ за- 
падной съ ҮІ в. уже не упоминается. Не встрЪчается и нот- 
ныхъ положенй для общенароднаго пЪн1я въ пвческихъ кни- 
гахъ Греческой церкви. А потому о пънін этомъ въ настоящее 
время мало можно пайдти опредБленныхъ извЪ ст, кромЪ развЪ 
извЪстій, касающихся вишней его стороны: его предмета и по- 
рядка, его проетого и величественпаго характера и того мощна- 
го впечатлЪнія, какое оно имфло на массу народную п па лицъ 
ваБшнихъ церкви. 

Антифонное, т. е. поперемЪнное пиве на два лика, извфст- 
ное еще изъ истори еврейскаго народа, въ первый разъ прим%- 
нено въ христіанскомъ богослуженіи св. Игнатіемъ Богоносцемъ 
по подобно пънія ангельскаго (1107 г.). Съ тЪхъ поръ оно въ 
греко-восточныхь церквахъ существуеть всюду и по-нынЪ, но 
прилагается лишь къ нЪкоторымъ болфе простымъ по мелодіи 
пфеноцфямъ; художественныя же пфсноп$н!я, за недостаткомъ 
одинаковыхъ голосовыхъ средствъ для двухъ хоровъ, а можеть 
быть также въ видахъ единства и цБлости впечатлЪвія на слу- 
шателей, обыкновенно составляются и пишутся связно для одно- 
го клироса; если же и поютея иногда поперем$нно, то дЪлятся 
для этого по строфамъ или пфеноп%нямъ, а не по стихамъ ?). 

Клиросное пъніе, какъ основной видъ пЪнія богослужебнаго, 
было предметомъ особаго полеченія предетоятелей церкви. Для 
клиросныхъ пфвцовъ собственно существуютъ и церковно-нотпыя 
книги. Для нихъ въ самомъ устройствВ храмовъ дБлались нфко- 
торыя приспособленія, наприм., устроялись (п пынЪ устрояются) 
особыя возвышенпыя и огражденныя мъста, именуемыя въ древ- 


1) Апок. 19, 1—7; ДЪан. 4, 24. 

*) Наприм. правый хоръ поетъ: „Иже херувимы... отложимъ но- 
печепіс“, яЪвый же хоръ: „Яко да царя всфхъ подымемъ... аллилуіа“. 
См. архим. Норфиря Успенскаго „Первое путешествіе въ Аеон. мона- 
стыри“. Ч, І, отд. 1, стр. 68—72. 
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ности @мвонами '), а нынЪ клиросами, а въ нЪкоторыхъ хра- 
махъ и такъ называемые „хоры“. Сверхъ того въ стБпахъ нф- 
которыхъ древнЪйпихъ церквей путешественниками замЗчены 
черепичпыя трубки, вставлепныя одна въ другую. Это-—ч0лосни- 
ки, устроепные для того, чтобы голосъ пъвцовъ, даже слабый, 
громче раздавался по веБму святилищу ?). 

Необходимыя для участя въ церковномъ пфніп свЪдВнія и 
совершенство псполненія пріобрЪталиеь: чрезъ домашпее воспп- 
таніе, школьное обучеше, клиросную практику и особенно чрезъ 
участіе въ хоровомъ пни. О характерЪ христіанскаго домаш- 
няго воспятанія сказано будетъ ниже. Со временъ Ќопетаптипа 
Великаго „при патрархш н мопастыряхъ важнЪйшихъ были шко- 
лы, изъ которыхъ выходили не только хорошіе чтецы, пфвцы, 
составители тропарей, кондаковъ, каноповъ, духовные стпхотвор- 
цы, но пногда лица съ общимъ литературвымъ гражданскимъ 
образовапіемъ. Монастыри въ ХИ вЪкВ гладъли еще неисчер- 
паемымъ сокровищемъ рукописей (цареградскіе, студійскіе, аооп- 
сме, патмосскіе, лесбосскіе, апдросскіе)“... По паденш уже Ви- 
завтійской импери школы также имли церковный характеръ 
Изученіе св. писашя, богослузкебныхъ кипгъ и церковнаго п%- 
нія, были въ нихъ важнЪйшими предметами. „ПВніе въ домат- 
нихъ и церковныхь школахъ было сперва одногласпое, потомъ 
трисоставное, подобное, замВзаетъ одплъ хронографъ, славосло- 
вію ангеловъ, совершаемому тремя ликамп изъ 9-ти чиповъ ихъ, 
и наконсцъ, самое красное демественное, т. е. хоровое, подъ 
управлепіемъ доместика, т. е. регента, уставщпка и учителя пћ- 
пія“ 3). Въ Константинопол была особая царская школа пЪ- 
нія, пользовавшаяся покровительствомъ и благосклопнымъ впима- 
ніемъ императоров». 

Высокая степень художественпаго совершенства въ пЪяш 
достигалась чрезъ участіе въ пЬвческихъ хорахъ: царскихъ, па- 
тріаршихъ, епископскихъ п мопастырекихъ, составллемыхъ изь 


1) Объ этомъ вазвани подробнЪе см. Оћгіѕё её РагапКкаѕв „Аше. 
Отаеса“. Рго1ес, р. СХШ. 

2) Архим. Порфирій. Тамъ же, ч. 1, отд. 2. стр. 90. Прекрасный 
образецъ древнихъ зюлосниковь, вдЪланпыхъ въ видЪ пивныхъ корчагъ 
въ церк. стфны вь два ряда, можно видЪть и пынЪ, наприм.. въ Бо- 
гословекой церкви г. Костромы, при Ипатевскомъ монастыр?%. 

з) Рве. У, 67. 74. Ом. журн. „Христ. чтеніе“, май-—юнь 1888 
года „Греческія школы“, архим. Сергія. О пЕвческихъ школахъ при 
Өеодосіи Великомъ и объ училищЪ св. Григорія Двоеслова, см. „Цер- 
ковное пЪніе въ Россіи“, прот. Д. В. Разумовскаго, стр. 30—31. О де- 
мественномъ пфніи въ Росси тамъ же, стр. 179 и дал. 
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пъвцовъ, обладающихъ лучшими голосами и соотвБтетвенными 
ихъ занятіямъ познаніями. 

Придворные пъвцы въ пЪвчихъ книгахъ и на стпной жи- 
вописи изображаются бородатыми, въ длинныхъ до пятъ багря- 
ныхъ хитонахъ, но босыми. Они подпоясаны поясами и накрыты 
остроконечными малыми шляпами, на подобіе корабликовъ, ка- 
ковыя шляпы и донынф употребляются греческими пЪвцами !). 

Хоры пБвцовъ имли полное благоустройство п строго со- 
блюдали хоровую дисциплину. Учитель хора (или аппариторъ) 
носилъ званіе доместика. Доместики, известные особыми дарова- 
нілми и музыкальными сочинепіями, носили званіе матистровъ 
или мастеровъ п%нія (Моѓќстор), величались „учителями учителей“ 
и пользовались особымъ почетомъ и вниманіемъ высшей власти. 
ДЪло доместика, по словамъ Іоанна Цитрскаго, — распоряжаться 
священными песнями и пфвцами, установлять мру и чинъ п%с- 
ней. Подъ въдБніемъ главпаго доместика состояли иногда еще 
особые доместики по одному на правый и лЪвый клиросъ. О по- 
четности службы и занятій доместика скидБтельствуетъ то обетоя- 
тельство, что управлять хоромъ при пфв]и и давать при этомъ 
зпаки движеніемъ рукъ не пренебрегали даже иногда императо- 
ры 2). ПЪфвець праваго хора, обладающій лучшимъ голоеомъ и 
искусствомъ пЪнія назывался яротопсалтомь, т. е. первопъвцомъ, 
а пъвецъ лБваго хора —ламнадаріемь. Къ обязанностямъ послВд- 
няго между прочимъ принадлежало пЪть самомасныя стихиры 
праздника. Доместикъ, протопсалтъ и лампадарій во время бо- 
гослүжепія облачались въ бЪлые стихари °). 

Кром мелодій и нотвыхъ зпаковъ пЪвцы должны были знать 
еще правила пЪвческой хирономи (перстосложенія), которая въ 
видахъ единства п выразительности пфнйя, была употребительна 
при хоровомъ исполнен!и пБснопЪній. У древнихъ грековъ, при 
псполненіи музыкальныхъ пьесъ, кромЪ размЂренія звуковъ дви- 
женемъ руки или же ударами ноги, существовало не мало п 
другихъ музыкальныхъ жестовъ, образуемыхъ различнымъ сложе- 
ніемъ перстовъ, кивашемъ головы, потрясепіемъ рукъ, тъмъ 
или инымъ наклоненемъ тЪла “). Знаки этп подавалъ на- 


`) Архим. Порфирія „Первое путеш. въ Аөон. монастыри“, ч. І, 
отд. І, стр. 206. Срв. „Приложенія“ ко 2 отд. П ч. того же сочине- 
нія. стр. 92. 

>) Историкъ Кедренъ р. 522, объ император Өеофил%. 

з),„Обзоръ пћепопъвцевъ“, преосв. Филарета Черниговскаго, стр. 326. 

*) По свидЪтельетву Мартина Ганга (Напо), способъ обозначать 
и сопровождать изгибы голоса при пЪніи руками и пальцами извЪстенъ 
и Индійцамъ. Ом. Сћгіѕё её Рагашкаѕ „Ап о. бтаеса“. Рго1ес р. СХІУ. 


и 
чальникъ оркестра или хора, который, по своему положено 
на возвышенномь м®стБ среди исполнителей музыки, назы- 
Вался ресбуоро<, хорофёос, по свойству же подаваемыхъ имъ зна- 
ковъ — шапайисфот, лебохлбуос, побсфорос, рейагтѕ Чтобы сильне вы- 
бивать тактъ, опъ имЪлъ желфзныя подошвы '). Въ силу древно- 
сти и общности обычая нЪкоторые наиболЪе скромные и прилич- 
ные изъ знаковъ эллинской хирономи, именно знаки перстосло- 
женя при пфши, усвоепы затЪмъ и хорами пъвцовъ церковпыхъ. 
Они, по словамъ Мануила Хризафи, введены въ церковно-п$в- 
ческую практику вмфстБ съ нотными знаками Тоанномъ Злато- 
үстомъ, Іоанпомъ Дамаскинымъ и Космою Маюмскимъ °). На- 
чальпикъ церковпаго хора при пфнйи давалъ знаки пфвцамъ обЪ- 
ими руками; напримЪръ, пригнувь два среде перста правой 
руки и соединивъ ихъ концы съ концомъ пальца онъ символи- 
чески изображалъ тЪмъ нотный знакъ оксію (двойпую), а приг- 
нувъ плотно къ ладони веБ персты лЪвой руки, указывалъ на 
способъ сопровожденія пВнія исономз (равнымъ или монотоннымъ 
пъніемъ). Точно также и пЪвцы, при обучепіи ихъ пънію, долж- 
ны были слагать такъ или иначе персты своей руки, смотря по 
зпакамъ, которые они выпъваютъ 3). Посему-то и въ толко- 
ваніяхъ греческихъ пфвческихъ знаменій встрЪчаются при н$ко- 
торыхъ знакахъ наставленія о сложеніи перстовъ въ родъ сл$- 
дующихъ: „исон поется съ поджатыми перстами; оксіа знаме- 
нуетъ острыя копья, или какъ бы острымъ гвоздямъ подражает; 
тли поется съ тремя поднятыми перстами“ и проч. Знаки хри- 
стіапской пъвческой хиропомш, по толкованію М. Влеммида, 
соединены съ воспоминашемъ событій изъ священной истори 
Новаго ЗавЪта. Такъ, при пфн1и знака куфисма перстами пвца 
означаются: Христосъ, Моусей и Имя во время Преображенія 
Господня и проч. *). Проще зпаки, свойственные пънію те- 
атральному и еретическому, отвергнуты предстоятелями право- 
славной церкви. Самъ Тоапнъ Златоустъ строго порицалъ п%в- 
цовъ вводящихъ въ клиросную практику „обычаи плясуновъ, ма- 
шущихъ руками, топающихъ ногою, двигающихся всфмъ т5- 
ломъ“ 5). Противъ театральныхъ обычаевь въ пни возста- 


1) Тамъ же, стр. 204 прим. 98. 

2) Ом. ниже въ глав Ш „Третій періодъ греческаго церковнаго 
пБнія“. 

3) Архим. Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аеон. мона- 
стыри“. Ч. П, отд. 1, стр. 24 (миньятюра) и „Приложенія“ къ этой 
части, стр. 71 и 92, 

*) См. ниже въ глав Ш о греческихъ пъвческихъ знаменахъ. 

5) Нот ш омат Т. Ъ. р. 37 и въ друг. сочипеніяхъ. 
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вали также Памво, авва горы Нитр ской, Исидоръ Пелусіотъ, 
блаж. Іеропимъ и другіе. Но не всф церковные пфвцы были 
одинаково внимательны къ порицаніямъ п запрещеніямъ непри- 
личнаго въ церкви, а потому иЪкоторые слфды мірскихъ прі- 
емовъ пнія, наприм. киваніе головою и топанье ногою, встрЪ- 
чаются и въ позди5йшемъ клиросномъ ифши, хотя и не имфютъ 
уже театральнаго характера '!). 

Но уставу монастырей Аеонскихъ (наприм. скита св. Ди- 
митрія п. 18) уставщикь клироспаго пфи1я „долженъ весьма 
разсудительно ставить поющихъ на клиросахъ, а также и тЪхъ, 
которые способпы читать, обращаясь съ ними тихо, и вообще 
бодренно исполнять священное д%ло свое, дабы въ часы бого- 
служевія не происходили безпорядки. Въ случа недоум%ънія, какъ 
что учредить, пусть спрашиваетъ тЪхъ, которые старше его и 
болЂе евБлущи. Что касается до насъ (т. е. прочихъ старцевъ), 
то въ случа погрВшности уставщика въ чемъ либо, мы не долж- 
ны говорить ему объ этомъ въ самомъ храмъ, въ избъжаніе 
смущенія, какъ будто распоряженіл его хороши; а вн храма 
въ собраніп онъ выелушаетъ замБчаніе отцовъ. Также и повре- 
менные чтецы да исполнлютъ обязанности свои“ °). 


2. Общія требованія и пріемы греческаго церковнаго пфнія, 


Къ общимг пріемамг церковпаго пВнія въ храм относятся: 
разумность его ислолненія, бодрость духа, строгій порядокъ, бла- 
гоговъніе и согласіе, требуемые отъ цфвцовъ. По изречешю бла- 
женной Өеодоры Египетской (ІҮ вка), „ить монахъ долженъ 
св толком, молиться съ трезвеніемъ, просить Бога со страхомт 3). 
Бывшій россійекій митрополитъ Григорій Цамблакъ, болгаринъ 
(1 1420 г.), въ шестомъ своемъ слов такъ описываетъ древнее 
иноческое церковное пфше; На звукъ церковнаго била „есть ви- 
дфти отвсюду стекающихея и инъ инаго тщащихея предварити. 
Молитвы же начало благословившу священнику, встаютъ, поюще 
съ колицфмъ желаніемъ, съ коликою любовію, съ колиц$мЪ уми- 
леніемъ, съ колицёмъ соглашеніемъ, съ колидъмъ благочиніемъ 


') Такъ, по свидЪтельству архим. Порфирія, въ Аөоно- Иверскомъ 
монастирћ на литургіи во время перенесешя св. даровъ Дохіарскій 
пЪвецъ иЪль терентисму те-ри-рем. „Качая головою и притопывая но- 
тою“. „Первое путеш. въ Аеон. монастыри“. Ч.1. отд. 1, стр. 72. 

з Его же „Первое путеш по св. гор Аөонской въ годы 1858, 
1859 и 1861“. Москва. 1880 г., стр. 419. 

з) Митерикь монаха Исаіи, Х вфка; въ истори Аөона, архим. 
Порфирія Успенскато. Ч. 3, отд. 1, стр. 140. Юевъ. 1877 г. 
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столнія. Не бо есть тамъ едонъ на другаго зрфти или бесВдо- 
вати, или вскланятнся, или прозаватися (звать), или чесатися 
и прегибатися, или часто иеходити изъ церкве и входити, но 
стоятъ якоже изваяни нЪзцш, или на стфн® написани, а не че- 
лов ческаго мпими естества, предъ собою зряще, руцЪ къ пер- 
семъ имуще, тогда н токмо ихъ (руки) отъ мантш вн% являю- 
ще, егда креста сладкое знаменіе творити ихъ призоветъ пень: 
Пріидите поклонимся и припадемь самому Христу Цареви и Бо- 
зу нашему. И есть видЪти и благочивія стояше, и соглашеніе 
восп®вавія ангельское. Не бо единъ другаго гласомъ превосхо- 
дитъ, или предварлеть въ пфененныхъ р$чахъ, но равно вси, 
яко мнБти единъ гласъ всфхъ и едина уста зеЪхъ. Тако благо- 
сложно и благоизносно, яко же бы реклъ лебединаго гласа по- 
добіе, егда па чреды собравшеся высоко воздухъ прелетаютъ, ти- 
хому втру своя кпила ослабивше, или якоже роя пчельнаго въ 
толиць мпожествћ единогласіе“ 1). 

Предметомъ церковнаго пя въ храмЪ служили веб пъс- 
поп$ я, положенпыя церковнымъ уставом для пфнія при бого- 
служенш. Особенно строго это соблюдалось въ монастыряхъ аеон- 
скихъ, уставами которыхъ требуется, чтобы все, положенное при 
богослужеяш испотнялось сё точностию „безъ малЪйшаго при- 
бавленія и изъятя“ 2). На всенощномъ бдінін самые обширные 
отдфлы п%енопћъпій съ многочисленными нотными положеніями 
составляютъ: а) стихиры и 6) ирмосы. Первыя изъ этихъ пЪс- 
нопВній заключаются въ особыхъ нотныхъ книгахъ, —именуемыхъ 
стихирарями, а вторыя —-въ потныхъ ирмолоихё—этихъ, наибо- 
л$е распространеплыхъ повсюду на христанскомъ востокЪ пБв- 
чихъ кпигахъ. Важнъйшимъ храмовымъ богослүженіемъ дня бы- 
ла литүргія, а важпЬйшими въ ней пъснопфніями: песнь 2еру- 
вимская: „Иже херувимы тайно образующе“, —имфющая много- 
численныя и весьма разнообразныя нотнын положенія, а также 
пфевь серафимская: „СОвятъ, святъ, святъь Господь Саваооъ, 
исполнь пебо в зезля славы Твоея“... Во время этой послЪдней 
пЪени, по житио св. Панкратія, елископа Тавроменійскаго, м- 
сто служешя не разъ освБщала молнія, блескомъ и громомъ 
устрашавшая присутствуюшихъ п озпачавшая присъщенще Госно- 


1) Архим. Порђћирія „Первое путеш. въ Аеон. монастыри и скиты. 
Ч. 1, отд. 2, стр. 48—51. Кіевъ 1877г. О блаточиніи пъвцовъ въ цер- 
кви см. Тупиконъ Ш #0]. М. 1877 г., гл. 98. 


2) Архим. Порфирін „Второе путеш. по св. гор Аеонской“, стр. 
405. Уставъ свита св. Димитрія, п. 8. 
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да '). На темени Синая У святой купины, въ храм ев. Екате- 
рины, при страж св. вершины Елиссе$ Армянин%, въ празд- 
никъ Пятьдесятницы духовные старцы слышали страшный гулъ 
окрестныхъ горъ, которьй вторилъ пфшю той же— серафимской 
пфени °). Изъ прочихъ пїснопвній чаще другихъ встрфчаются 
въ нотномъ положенш: акависть Богоматери — покровительницы 
пфвцовъ, а впослфдетыи еще иричастные стихи (хоооуоЇ). 


Продолжительность церковнаю бооослуженія въ восточныхъ 
церквахъ, смотря по времени и мъсту его совершевія, не одно- 
образна. По вознесени Спасителя апостолы, прежде своего раз- 
сБянія по земл для проповъди Евангел1я, въ общихъ собра- 
ніяхъ по цБлымъ диямъ проводили въ молптвъ. Времепемъ мо- 
литвы и псалмопфия для первенствующихъ христіанъ вчастности 
были дневные часы: третій, шестый и девятый (Д\ян. 3, 1; 10, 
9). Особенно же опи находили үтБшеніес̧ „въ таинственяомъ 
священнод йств1а тфла Господня... и пфли литургію весьма про- 
странпую“ (св. ап Такова) „еъ продолжительными молитвами п 
священнодйствіями“ 3). Но на исалмопфн!е оли собирались и 
ночью, на что указываеть полунощгое моленіе съ пъніемъ апи. 
Павла и Силы въ темницћ, какъ дъйствіе обычное (ДЪян. 16, 
25). Погребеніе умершихъ происходило также съ гимнами, пс- 
нями п молитвами “). О почныхъ моленілхъ упоминаютъ также 
въ своихъ книгахъ Оригенъ и Кипранъ Ночныя молитвенныя 
бдБпія спачала были предметомъ частнаго благочестиваго упраж- 
нев1я и м$5етнаго обычая, а затћмъ получили характеръ и обще- 
ственнаго богослужебнаго учрежденія. Строгіе пустынники Анті- 
охійскіе, по отзыву четыре года жившаго среди ихъ св. Іоанна 
Златоустаго (около 376 г.), съ первымъ пЪніемъ иЪфтуховъ вета- 
вали на молитву, пли священныя пВени, читали писаніе. Впо- 
сл$дети этотъ святитель къ совершенію ночныхъ бдБній увф- 


1) Его же „Первое путеш. въ Аөон. монастыри и скиты“. Ч. П, 
отд. 1, етр. 42 и 47. 


?) Его же „Первое путеш. въ Синайскій монастырь въ 1845 г.“. 
Спб. 1856 г., стр. 105—106. Поэтому не лишены смысла: и русскій 
народный обычай при блеск молніи и ударахъ грома повторять па- 
чальныя слова означенной серафимской пъспи, и обычай пЪкоторыхъ 
нашихъ церковныхъ композиторовъ сопровождать эту ифень громопод- 
ражательными разныхъ оттБнковъ и силы звуками. 


з) Св. Прокла (Т 447 г.) извЪете о литургіи. 


*) Арингій о погребения Стефана. Кота ВиМетгапеа. С. 19.р. 61; 
Постановлевія апост. 1. 6. с. 30; Шр. 8. с. 41. 
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щавалъ и свою паству !). Еъ ночнымь моленіямь христіане 
прибЪгали особенно во время общественныхъ бЪдетвй, наприм., 
бездождя °). Наконецъ благочестивый обычай всенощныхъ бдћ- 
ній упорядоченъ и упроченъ іерусалимскимъ уставомъ св. Саввы 
(1 532 г.), который установилъ, чтобы въ богозданной пещерной 
церкви и въ церкви Богоматери „во всякій воскресный и 
Господекій праздникь было непрерывное бдБніе съ вечера до 
утра“ 3). 

Однако, по св. Проклу, „народъ, охладъвъ въ ревности къ 
врВ, занятый заботами вфка сего, сталъ скучать длинными мо- 
литвами древней литургіп“, а потому сперва Василій Великій, 
а потомъ Тоаннъ Златоустъь сократили литурию св. апостола 
Гакова *). Литургія І. Златоустаго въ его время продолжалась 
полтора часа, а съ пропов$дью около 96955 часовъ и оканчива- 
лась къ полудню 5). Подобнымъ сему образомъ и продолжитель- 
ныя всенощныя бдънія, съ пространными евящевлодБйствіями, 
многочисленными чтеніяму и протяженнымъ пнјемъ, хотя су- 
ществуютъ и понын® въ Восточной церкви, но не составляютъ 
въ ней повсемфстнаго обычая и время отъ времени, по обстоя- 
тельствамъ и за немощію молящихея, сокращаются °). Ибои 
помимо вифшнихь препятствй, самый трудъ нощнаго бдфнія, 
особенно при утомленіи дневными занятіями, отягчаетъ т$ло 
дремотою '), а по ученію отцовъ церкви, во время молитвы и 


1) „Обзоръ пЪенопъвцевъ“, преосв. Филарета Черниговскаго, стр. 
105—133. 

2) Газскіе христіапе въ 396 г. при еп. Порфири. 

з) Жизнь св. Саввы, состав. Кирилломъ Скиеопольскимъ. „Христ: 
Чт.“ 1823 т. Ч, 2. 

*) Тгасќафаѕ 4е та Піпгоіае, ВІ. М. Т, 6. р. 617; см. „Обзоръ 
пБенопвцевъ“, преосв. Филарета, стр. 9, 77 и 140. 

5) Тамъ же, стр. 125. 

в) См. наприм. о тфевыхъ обстоятельствахь Греческой церкви 
„Отвътъ патр. Константинопольскаго Геннадія на вопросы Синайскихъ 
монаховъ“ въ „ЛЪтописи церковныхъ событій“. Сиб. 1869 г. вып. 2-й, 
лЬто 1454. Срв. Барскаго (575—602) о сокращеніи чтенія и пя на 
Аөовъ по малочисленности братіи. Срв. А. Дмитревекаго „изъ поъздки 
на о. Патмосъ“, Тр. К. Д. Ак. 1892 г. ноябрь, стр. 384. 

т) О дремотЪ во время ночного богослуженія, иногда соединен- 
ной съ видъніями, см. „Обзоръ пћенопЪвцевъ“, стр. 230; архим. Пор- 
фирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аөон. монастыри“. Ч. 1, отд. 1, 
стр. 218; ч. 2, отд. 1, стр. 6. Въ предупреждене дремоты во время 
„богослуженія въ монастыряхъ учреждена особая должность будильника. 
Түликонъ іп 101. л. 28. 
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п$я нужно заботиться не „о собирапіп многихъ словъ и псал- 
мовъ, а о трезвенйг помысловъ“ 1). 

Вообще большая или мепьшая торжественность и продол- 
-жотельность богослужепіл въ Греко-Восточной церкви соотвћт- 
ствуетъ разряду церковпаго праздника, въ который совершается 
оное ?), а количество п составъ тфхъ или другихъ пвепопБијй 
вчастноетп —свящепиодъйствіямъ, которыя рми сопровождаются. 
Сему же правилу подчиняется въ евоемъ пфенелномъ п мело- 
дпческомъ содержашн и церковное пфше. На Аеонз „церковныя 
службы, вмЪстВ взятыя, запимають 12, 15, ппогда 20 часовъ 
въ сутки. Праздипки отличаются только тфмъ, что службы бы- 
ваютъ торжественифе п продолжитезьнће“ 3). Веепощныя бл%- 
нія, по уставу, чипу п обычаю Лөопскихъ мопастырей, подъ 
большие праздпики продозжаются въ течепіе всей почи, съ шес- 
ти или семи часовъ вечера до разевфта (до 5-ти или б-ти ча- 
совъ утра), т. е. около 10—12 часовъ кряду Богослужеше со- 
провождается полпымъ уставпымъ чтешемъ псалмовъ, паремій, 
стиховъ п сверхъ того чтепіемъ житій святыхъь и по; чепій. 
Праздпичпое пћпіе на Аооп$, какъ греческихъ, такъ п болгар- 
скихъ пфвцовъ, весьма протяжно и даже утомительно. Особеп- 
пою протяжпостію отличаются пфепонфня, поемья во время 
продолжительных священподЪйствій: каждешй, великаго п ма- 
лаго входа и проч. Таковы въ Аоопскомъ п®піп: предначина- 
тельный псаломъ па всенощиомъ бдВнји ( °Аус(ёа»то — отверзшу Те- 
6% руку), слава па литіш въ честь праздника или святого, хе- 
рувимекая пЪепь и др. *). Такое продолжительное богослужене 


1) Стефапъ чудотворецъ. См. „Обзоръ пфспопфвцевъ“, преосв. Фи- 
ларета Черпиговскаго, стр. 230. 

2) Церковные праздпики различаются: велике, средніе и малые, а 
сообразно съ симъ и чинъ богослужепія, церковпаго цфшя и даже брат- 
ской трапезы. См. Тупиколъ іп №1. 1877 г. глава 8, л. 12, особенно же 
гл. 47, л. 37 обор. 

з) Г. Н. Страхова „изъ воспомипаній о поздкћ па Аоопъ“. Въ 
жури. „Русскій ВЪетпикъ“, октябрь, 1889 т. 

*) Архим. Порфирія „Первое путеш. въ Аооп. мопастыри и скиты“. 
Ч. 1, отд. 1, стр. 90; ч. 2, отд. 1, стр. 6. НБкоторые образды протяж- 
паго аоонскаго пъпія ем. у пего же въ „Приложешяхь“ ко2 ч.; 3 отд., 
того же сочипеліл, стр. 23—112 и въ нашемъ потпомъ приложенін. О 
косномь пЪціи ем. соч. „О церковномъ пни прав, Греко-Росейекой 
церкви...“. Кіевъ 1887г. $ 1, стр. 19.—То же вполпъ подтверждаютъ 
и современные памъ путешествепцики но Востоку. См., паприм., изъ по- 
фздки па о. Патмосъ въ 1891 г. проф. А. А. Дмитревскаго въ Труд. К. 
Д. Ак. 1892 года, ноябрь, и его же „Современное богослужеше 
па правосл. ВостокЪ“. Кіевъ. 1391 г. вып. 1, стр. 99—141. 
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нфкогда въ восточныхъ православпыхъ церквахъ, какъ выше ска- 
зано, составляло общій обычай, по впослфдетвит, съ ослаблепі- 
емъ религіозпаго энтузіазма, сдБлалось лишь местпымъ и повре- 
мепнымъ обычаемъ, такъ какъ не только міряпамъ, но и мопа- 
шествующимъ пе возможно было слБдовать сему обычаю безъ 
полнаго препебреженя къ свопмъ дБламъ п обязаппостям»ъ. 
„ Человфкъ—пе ангелъ“, говорить архим. Порфирій, пе одно- 
кратпо присутетвоваеций при совершен всепощпыхъ бдфшй па 
Аеон, „пе въ мочь ему славословить Бога долго и неустанно“. 
Подобпую же мысль выражаетъ и архидіакопъ Павелъ Алеппекій, 
прпбывшій въ Москву съ отцомъ своимъ Аптіохійскимъ патріархомъ 
Макаріемъ въ 1655 г., по поводу продолжительпаго служенія 
Московекаго патріарха Никопа; причемъ свидътельствустъ, что 
вә ихь странахь хрпстіапе не имфютъ такого терпљнія п крњпо- 
сти 1). Да п у самихъ Аоонцевъ, по свидЪтельству того же 
архимандрита Порфирія, „всепощпыя въ полномъ смыслъ сего 
слова бдљнія бываютъ рБдко, лишь подъ большіе праздники“ ?), 
При томъ Дөопскіе монахи предъ таковыми бдБніями запасаются 
сномъ въ сворхъ кельяхъ н посл ппхъ спатъ, уклоняясь отъ 
велкаго рода занят. „А намъ, не спящимъ и работающимъ 
весь депь, заключаетъ онъ, пе по спламъ такія бдъшя“ %). Въ 
обыкповеппые дни недфли вечерня па Аоон% начинается въ 8 


') По его свидфтельству, въ 1655 г. все богослуженіе въ недЪлю 
мясопустпую, съ обрядомъ воспомипашя страшнаго суда, совершенное 
патр. Никопомъ въ сослужени патр. Аптіохійскаго Макарія и Серб- 
скаго Гаврила, продолжалось сътрехъ часовъ утра до сумерекъ, а ли- 
түргія въ недвлю православія, съ обрядомъ православя, продолжалась 
семь часовъ кряду. „Души паши изнемогли, говоритъ опъ, отъ этой 
продолжительпости, спаси и сохрапи пасъ, Господи“. Въ педфлю право- 
славін „патр. Никопъ не удовольствовался ещо только службою и прочте- 
піемъ длиппаго сипаксаря, но присоедипилъ и длинное поученіе, Б0- 
же, даруй ему умЪреппость. Какъ сердце его пе чувствовало состра- 
дапія пи къ царю, пи къ малымъ дћтямъ? Что сказали бы мы, если 
бы въ пашихъ странахъ (т. е. въ Аптіохіи) было это? О если бы Гос- 
подү было угодпо послать памъ такое терпћпіе и крЪпость“! Павла 
Алеппскаго „Путешествие патр. Макарія Аптіохійскаго“, кп. Х, отд 7; 
въ „Исторін Рус. деркви“, митр. Макарія, Т. ХІ, стр. 284—285, 

*) По свидЪтельетву Барекаго, Аөопскіе Сербы въ особепные дни 
недЪли употоебляютъ свои папъвы—краткіе „по педћлямъ же и празд- 
никамъ... па гласы греческіе поютъ зВло лЪфпо и медленно“ (стр. 651). 
О болгарскомъ пЪши см. стр. 663 и 664. 

*) Архим. Порфирія Успепскаго, „Первое путеш. въ Аөоп. монас- 
тыри и скиты“. Ч. 1, отд. 1, стр. 6; отд. 2, стр. 153. О томъ же сви- 
дЪтельсвуеть и проф. А. А. Дмитревскій въ описаши своей пофздки на 
о. Патмосъ, см. Труды Кіев. Д. Ак. 1892 г., ноябрь, стр. 38. 
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чабовъ ввчёра и продолжается два часа невступно, а потомъ, 
послБ ужина, слБдуетъ повечеріе. Простая утреня продолжается 
съ заупокойной литіей два часа, а полуелейная три. Спустя за- 
т%мъ часъ слБдуетъ ранняя обфдня, продолжающаяся съ прос- 
комидіей часа два !). Службы эти очевидно поются боле крат- 
кими напфвами, чфмъ службы праздвичныя. П%віе нБкоторыхъ 
пснопБній во дни непраздничные и церковнымъ уставомз иногда 
полагается поскору. Такъ по уставу, им$ющемуся въ Ирмолог%, 
во св. Четыредесятницу „пени стихословятся на гласъ канона 
Мивей дне святаго, и глаголются стихи п%сней скоро“. По Тупи- 
кону, въ четвертокъ 5-й недфли Великаго доста великій канонъ 
св. Андрея Критскаго долженъ быть пфтъ „косно и съ сокру- 
шеннымъ сердцемъ и гласомъ“; о литургіи же замфчено: „всю 
службу поемъ л0скоро“, труда ради бдЪннаго; „Богородице ДЁ- 
во“ и др. стихи то моются со сладкоптніемњ, то поскору ълаљо- 
лются ?). 


3. Способы хорового исполненія церковныхъ пфенопфнй. 


Въ вастоящее время мы такъ привыкли къ европейской 
гармонін, состоящей въ сопровожденіи основного голоса н%®еколь- 
кими второстепенными, аккомпанирующими голосами, что и не 
подозрБваемъ существованія другихъ способовъ полифоническаго 
пнія, или по крайней изрЪ, считая ихъ недостаточными и не- 
совершенными, не признаемъ ихъ эстетическихъ достоинствъ, а 
потому и права на причислевіе ихъ къ художественвымъ спо- 
собамъ исполненя. Между тБмъ какъ они практикуются, им%- 
ютъ свои системы и художественныя стороны, а вмЪст® съ тБмъ 
и своихъ многочисленныхъ почитателей. 

Въ греко-восточныхъ церквахъ, кромБ пфнйя едиполичнаго 
(8010), примъняемаго или къ полнымъ пБеноп%ніямъ отъ ихъ на- 
чала до конца, или же чаще всего только къ ихъ началу, прак- 
тикуются слБдующіе хоровые способы исполненія церковныхъ 
псноп%ній: 

1. П®ніе унисонное, когда вс поющіе исполняють данную 
мелодію въ одинъ голосъ и допускаютъ въ ней лишь иодолоски, 
т. е незначительныя отступленія, отъ точнаго послЪдованія ме- 
лодическому напЪву, когда тотъ или другой голосъ поющей груп- 
пы по мстамъ инстинктивно является спутникомъ, сопровожда- 


1) Его же „Второе путеш. по св. горЪ Аөонской“, стр. 461—464, 
з) Тупиконъ ш 101. 1877 г., лл. 311, 317 и друг. 


15 


ющимъ мелодію въ томъ же самомъ ладљ, или же искусственно 
зам няетъ основные звуки мотива малыми украсительными 060- 
ротами. Этотъ первобытный и наиболЪе другихъ естественный 
способъ исполненія пЪснопній свойствень былъ еще древней 
еврейской храмовой музык%, которая была разсчихана не на раз- 
нообразіе и сложность звуковъ, а на ихъ силу и им%ла (по вы- 
раженію г. Олесницкаго) характеръ громящій и пронзающій. Въ 
вн. Паралипоменонъ (2 Парал. 5, 13) говорится о богослужен1и 
при перенесеніи ковчега завфта въ храмъ Соломоновъ: „И были 
какљ одинз трубящйе на трубахъ и поющде, издавая одине 101065 
въ восхваленіе“. По Талмуду „когда пграли въ храм іеруса- 
лимскомъ, было слышно до Самаріи“ 1), Этотъ же способъ мно- 
гоголоснаго пБнія усвоенъ и христіанскою церковію и сохра- 
няется въ ней донынъ. Это пБніе народное. Оно отличается ве- 
личественною простотою и умилительностію, силою и вм®стЪ 
гармоническою полнотою звуковъ, производимыхъ голосами раз- 
нообразнаго объема, силы и выразительности, вмЪст же съ 
тБмъ свободою и задушевностію чувства, не стБсняемаго точвы- 
ми указаніями нотацій или необходимостію выпфвать непосиль- 
ныя слишкомъ высокія или слишкомъ низкія ноты. А между 
т$мъ пфн!е это чуждо книжно-музыкальной искусственности и 
излишней вычурности, музыкальныхъ претензій исполнителей, а 
равно и оттЪнвовъ личнаго вкуса, личныхъ привычекъ и недо- 
статковъ. Поэтому оно имфетъ не мало и практическихъ удобствъ, 
особенно для употребленія простыхъ клиросныхъ пфвцовъ и на- 
рода *). Әтотъ способъ исполненія церковныхъ пфенопфн из- 
давпа извћстенъ и у насъ въ Россіи и донынъ практикуется въ 
нашемъ соборномь п®ніи священнослужителей, а также въ пни 
старообрядческомъ и въ массовомъ пБніи народном». 

2. Но въ греко-восточныхъ церквахъ существуютъ и н%ко- 
торые искусственные способы полифоническаго исполненія цер- 
ковныхъ пфеноп$нй. Въ полифоническомъ п%ніи греки разли- 
чаютъ симфонію и пармонію, каковымъ понятіямъ придаютъ свое- 
образные оттБнки. По ученію греческихъ музыкантовъ, подтвер- 
ждаемому и европейскими изслЪдователями греческаго церков- 


1) „Древне-евр. музыка и пВне“. Олесницкій. Труды Кіев. Дух. 
Ак. 1871 г. Т. ГУ, стр. 376. 


*) Суждене объ унисонномь пЪвіи съ подголосками см. въ соч.прот. 
Д. В. Разумовскаго „Теорія и практика церк. пёнія“, стр. 21—22; атак- 
же въ моемъ соч. „О церков. пъніи..,“, стр. 17—18 и у Бурго-Дюкудрэ, 
стр. 8. 
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наго пфн!я !), всякое согласное едиповремепное произношене 
лишь двухъ только различныхъ по высот звуковъ (ооуёуосцс — 
сдвоеніе) образуетъ симфонію. Онин призпаютъ четыре впда та- 
Бого сдвоешя звуковъ, изъ копхъ только два образуютъ гармо- 
нію, пмеппо: омофбонію (хь бибфоуоу) или унисонь; симфонію(тб 
сўлфоусу) или сочеташе двухъ звуковъ па разстоянш октавы, а 
также кварты пли квипты въ отношеніп къ топик пли октав%; 
діафонію (5 ӛ.хфозоу-—разногласіе) пли диссонансь, образуемый 
секундою и проч., п яарафонію (х5 парафоло») т. е. призвучіе 
или несовершенное созвучіе, образуемое тоникою п терціею. Уни- 
сонъ и диссонансъ, очевпдпо, пе образуютъ спмфопін въ евро- 
пейскомъ смыелБ этого слова. Отъ симфонии греки отличають 
зармоническй родъ музыки (гафь.бмос 130$), „когда извфстный му- 
зыкальный отрывокъ поють мпогіе различными песходвыми по 
высотБ звуками одного извфетнаго звукоряда“. Подъ словомъ 
гармонія оли разум ютъ рядъ вышеозначепныхъ симфоній раз- 
ныхъ системъ (наприм. тетрахорда и пентахорда), въ порядк% и 
осмысленно согласоваппыхъ. Въ гармошш греки различаютъ три 
элемента: низкое, средннее п высокое (сравни. въ нашемъ древ- 
немъ троестрочпомъ пніп: мизе, путь, верхъ), когда нЪеколько 
ифвцовъ единовременно поютъ, паприм., тонику, квинту п окта- 
ву, пли же: тонику, терцію, октаву или дециму. Впрочемъ, по 
замВчанію А. Фокаевса, къ такому роду музыки, какъ сложному, 
съ трудомъ привыкаетъ слухъ °). 

Попятія грековъ о симфонии п зармони обнаруживаются въ 
практик двумл способами пеполпепія пБенопфпій: а) пфшемъ 
съ исономь и б) пфшемъ восточно-лармоническима. 

а) Въ греко-восточпыхъ церквахъ издавна, существуетъ искус- 
ственный, по неизв стный у насъ способъ пеполпепіл дерковпыхъ 
напфвовъ, представляющій собою, такъ сказать, первоначальную 
форму спмфоническаго мпогоголоспаго пБпіл 3). Это мелодиче- 
ское пћніе, обозпачаемое у грековъ словомъ окс (ё&е(а), въ со- 


1) См. треческихъ авторовъ: А. Фокаевса и Хрие. Мадита; срав, 
европейскихъ изелћдователей: Воугеашё-Рисоцгау и ре-Саѕіто. 

1) Мозсихсу ёүхӧ\тиоу А. Ө. Фокаевса. Өессалопики. 1879г. Ч. 1, 
глава ҮІ. „О симфоніи“. 

з) Симфопическій составъ греческаго церковпаго пя замъчепъ 
и старыми русскими изслфдователями пашего столпового пфпія. „Во 
всћхъ греческихъ страпахъ, и въ Палестинъ иво већхъ великихъ оби- 
теляхъ, замЪчаютъ опи, пћпіе отлично отъ пашего пфпія, подобно му- 
сикійскому, еже мы грЪшпіи у мпогихъ спрашива”н, и слыхали, какъ 
опи поютъ“. „Церк. ие въ Росеіи“, прот. Д. В. Разумовекаго, стр. 
155, 
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провождепіп голоса, именуемаго исонз (соу). Оке (отъ вс — 
острый, быстрый, высокій), какъ древшй пъвческій зпакъ, по тол- 
ковапію Мих. Влеммпда (ХШ в.), „зпамелуетъ острыя копья, 
или какъ бы острымъ гвоздямь подражаетъ“ 1). Въ совокупномъ 
пБпіп окей озпачаетъ верхпій, высокій или подвижной голосъ, 
который, повышаясь и понижаясь, псполияетъ гласовую мелодію 
нанфва съ ел разпообразпымп фигурами. Но голосъ этотъ, безъ 
поддержки въ другомъ голос®, можетъ сбитьсл еъ господетвую- 
щаго лида пли зласа, оообеппо когда пБпецъ (релт), по древ- 
нему греческому обычаю, ведетъ мелодію свободно, т. е. пе огра- 
пичивается потпымъ положешемъ, паходящимся предъ его глазами 
въ пфвческой кпигЪ, а отступаетъ отъ пего, являясь пе только 
пеполпптелемъ, но отчасти и творцомъ вып?ваемой имъ мелодш. 
Вотъ этою-то поддоржкою п служить для чего исонь, къ кото- 
рому опъ примфияется и па который опирается. Исонз (отъ 
(асс̧—равпый, неподвижный), какъ пфвчесый зпакъ, по толкова- 
пію того же М. Влеммида, „зпамепуетъ Святую Троицу...“; 
поетел ровпо, безъ повышешя и попижепія голоса съ поджаты- 
ми перетами“ ?). Въ хоровомъ пеполпепіп пБспопній исонё— 
это основной звукъ лада или зармоническая основа зласа, въ во- 
торомъ происходптъ мелоділ. Опъ выдерживается рродолжнтель- 
во на одной и той же пот въ продолжен всего напфва, да- 
вая тБмъ возможность ифвцамъ, ведущимъ мелодію, свободно 
дБлать подолоски выше п пиже этого основного звука и одна- 
коже пе сбиватьея въ голосоведеши съ поемаго гласа °). Съ му- 
зыкально-технической стороны исон (по ре-Саѕіго) есть нота, 
которая „не образуетъ пнтервалла секунды (а слБдов. и диссо- 
панса), по иптерваллъ кварты, квипты, еовершеппой октавы (пли 
п терді), еъ тми потам, пзъ которыхъ состовтъ основной го- 
лосъ, или на которыя опъ дфлаетъ свои окопчапія п заключенія. 
Такъ, когда ифепопф я часто будутъ дЪлать свои среднія оконча- 


1) См. ниже въ глаз „Греч. пЪвческія знамена“. 

1) Тамъ-же. 

*) Въ этомъ имеппо зпачеши описываютъ греческій исон» вс% пу- 
тешественники го Востоку, паприм., Виллото въ „Пеѕегірійоп де Р Евур- 
$6, юм. ХІҮ, р. 367—369. Гагіѕ, 1826 апп; Бурго-Дюкудрэ въ выше- 
упомяпутомь сочипепіи, Рагіѕ, 1887 апп.; арх. Порфирій въ своихъ „Пу- 
теш. въ Аооп. мопас и скиты“; князь М. Волконскій въ своей стать (ем. 
пиже примбчаше), І. ре Саѕіго и др. Въ пашемъ древпемъ столиовомь 
пътни греческому исону соотвЪтетвовала строка, выше или пиже кото- 
рой пфли пъвцы, а въ гармопическомъ пъши ему соотвЪтствуетъ до- 
минанта. См. ү С. В. Смолепскаго „Азбука А. Мезенца“, Казапь, 1888 г., 
стр. 74. 
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нія на нотахъ Ши ге (что, наприм., бываетъ въ славянскихъ 
стихирарныхь и тропарныхъ пЪенопћніяхъ перваго гласа), то 
ысономь должна быть нота 1а, а не ге и не їз и не і, потому 
что она одна не производить съ ними сказаннаго интервалла 
или диссонанса. Въ другихъ же пЪенопніяхъ (наприм., въ сте- 
пеннахъ и ирмосахъ того же гласа), которыя часто дфлаютъ 
свои заключенія ва нотахъ 40, ге, і, 80], исономъ по выше- 
сказанной причин% должна быть нота 80]. 

Но такъ какъ греческія гласовыя мелодіи по м$етамъ дБ- 
лаютъ отступленя отъ господствүющаго лада (модулированіе ме- 
лодін), переходя изъ одного гласа въ другой, то велЬдъ за ними 
долженъ мфняться и исонг, служащій имъ основнымг тономъ, что, 
при неожиданности перехода въ иной гласъ, представляетъ не 
мало неудобствъ и затруднен для голосовъ не вполнЪ опыт- 
ныхъ въ пБніи исона. Особенно странное впечатлвніе произво- 
дитъ исон при ускоренномъ, речитативномъ п®ніи. Тогда онъ, 
по замфчаню Б. Дюкудрэ (стр. 10), напоминаетъ собою лоша- 
диный б®гъ мелкой рысью, называемый инотодью. 

Самое примВненіе исона въ церковномъ п®ніи у грековъ 
происходитъ не однообразно. На АөонБ первый пфвецъ,—те- 
поръ или альтъ, —поетъ на клирос® протяженную и связную 
мелодію, старцы же, находящеся въ стасидіяхљ (стоялищахъ) кли- 
росныхъ полукружій 1), „вев въ одинъ голосъ подпфваютъ ему 
унисоном5, не произнося словъ, а только издавая одинъ звукъ, 
одинъ гулъ, соотв тственный ключевой нотЪ пћснопънія“ (т. е. 
мартири— указателю лада) ?). Но исон» на АеонЪ исполняется 
массою пфвцовъ лишь потому, что уставами Аеонскихъ монас- 
тырей, какъ и монастыря Синайекаго, запрещается держать тамъ 
дБтей и безбородыхь юношей, обыкновенно же онъ исполняется 
однимъ изъ дБтсвихъ голосовъ, именно звучнымъ альтомъ, ме- 
жду тБмъ какъ прочіе п%вцы ведутъ мелодію напфва съ ея под- 
голосками. По свидътельствү архим. Порфирія, основанному на 
его собственномъ опыт, не легко пЪть исонѕ и возрастнымъ, 
потому что при издаваніи одного протяженнаго звука „преры- 
вается дыхан!е“. Но еще труднфе поддерживать его одинокому 
мальчику, который при этомъ напрягаетъ већ свои силы звуч- 


1) Стасидіи или формы на Аөонћ суть особыя для каждаго мо- 
наха мЪста у стЪнъ храма съ ручками для опоры рукъ и откидными 
скамейцами, 

2) Архим. Порфирія „Первое путеш. въ Аеон. монастыри и ски- 
ты“. Ч. 1, отд. 1, стр. 68. О мартири см. ниже въ стать о греческ. 
пЪвческихъ знаменахъ. 


19 


но и продолжительно выдерживая одну й ту же ноту 1). 

Исонз и оксія, по свидфтельству Виллото, поются по одной 
и той же вниг$. 

Древность этого способа пБпія не подлежитъ сомнфию. 
На него памекаетъ св. Климентъ Александрійскій, сопоставлял 
характеръ еврейской музыки съ церковною музыкою грековъ °). 
Но свидфтельству св. Іоанна Дамаскина „древнйшіе писали 
исонз, а вверху его оксію 3). Сообразно съ практикой церковпа- 
го изшя въ греческихъ церквахъ встрфчаютея п древшя изо- 
браженя п%вцовъ съ различеніемъ въ ихъ пънін оксін и исона *). 

6) Когда голоса какого либо хора достаточны своею чпелен- 
ностію, тогда допускается греками пвіе восточно-ъармоническое, 
которое, по описавію Іоанна Де-Кастро, происходитъ слБдую- 
щимъ образомъ: 

„Одинъ лучпий, искусифйшй и сообразнйшій съ характе- 
ромъ мелоди или пёнія, голосъ поеть основную мелодію, а 
прочіе голоса дфтей и возрастныхъ, или тЪхъ и другихъ вмЪстъ, 
сопровождаютъ ее пріятно гармоническимъ согласіемъ, па разетоя- 
ши одинъ отъ другого на интерваллъ совершенной или чистой кварты 


1) Въ статьБ кн. М. Волконскаго, помфщенной въ „Дом. Бес.“ 
1862 г., вып. 10, стр. 229, мы читаемъ слЪдующее любопытное опи- 
саніе греческаго исона въ его исполнеши при богоелужеши: „При 0п%- 
ніи херувимской и задостойниковъ хоромъ, причемъ бываетъ зам%ћ- 
тенъ нЪкоторый родъ аккордовъ, у пЪвцовъ находится въ хоръ маль- 
чикъ, который тянетъ одпу и ту же ноту, и при томъ такъ долго и 
съ такимъ напряженіемъ, что у него глаза наливаются кровью и жи- 
лы на шез падуваются толще пальца. Выбившись изъ силъ онъ на 
минуту переводитъ духъ, набираетъ въ легкія воздуху, и опять тяпетъ 
свою безконечпую поту. Меня увЪряли, что эти мальчики поддержи- 
ваютъ основной тонъ пьесы, который пе позволяетъ пЪзвцамъ сбиться 
при переходахъ, и что мальчиками съ такими пеобыкповеппо сильпы- 
ми легкими весьма дорожать“. По другимъ извћетіямь мальчиковъ, 
держащихъь исонь, бызаетъь нфеколько (4—5), которые и называются 
"сохратоўутес. 

2) Бітот Г. У. 

з) Архим. Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аөон. мона- 
стыри и скиты“. Приложепія ко П ч. 2-го отдфленія, стр. 90. 

*) Въ тіхъ же „Приложешяхъ“ на стр. 71 и 92 представлено 
изображеше зпаменитыхъ греческихъ мелодическихъ творцевъ ХІҮ в$- 
ка І. Кукузеля и К. Корони-—съ ихъ учителемь Іоанномъ Гликисомъ 
во главћ, снятое съ нотпаго Анооломона ХІҮ вфка, припадлежащаго 
Аеоно-Кутлумушскому монастырю. Здесь Іоанпъ магистръ Кукузель по- 
етъ оксію, а протопсалть Ксепосъ Коропи – исон; между ТВмъ какъ 
ихъ учитель, держа па своихъ колћнахъ клюку, обЪими руками д%- 
лаетъ имъ кадансъ. Перстосложепіе рукъ у већхъ трехъ лицъ различ- 
ное, сообразное выпВваемымъ ими нотпымъ зцакамъ. 
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совершеппой квинты п октавы 1), и поддерживають мелодію, 
(тогда какъ основной голосъ пеполняетъ ес), перемфияя строй 
пли симфонію, когда того требуетъ тональный характеръ фразъ 
основного голоса, что обыкповенно случается въ пачалБ или 
копц окончаний (кадепцъ), или въ м\стахъ, гдЪ основной го- 
лосъ успокоиваетел или остапавливается, что бываетъ по боль- 
шей части па долгой потЪ. Когда въ этомъ родф гармопическа- 
го пЪпія, происходящаго по способпости слуха, при руководств» 
модуляциг осповпого голоса, присоединлтотея голоса дЪфтей и 
взроелаго, поющіе тЬже самыя поты, то это производить пріят- 
пЪйшее согласіе октавъ, упдецимъ, дүодецимъ, квпитдецимъ п 
дрүгихъ совершеппыхъ созвучій, потому что голоса дфтей, какъ 
п голоса жепщипъ, естественно поютъ восьмью тонами или ок- 
тавою выше, чБмъ голоса мүжчипъ“ $). 

ПБспопВипія боле легкія п обыкновеппыя поются безъ всл- 
кой гармоши (въ уппсопъ), пфенопфшя на главы (стихирарныя, 
тропарпыя, прмологійиыя) съ исономг, а папболђе торжествен- 
пыя пвепопћпія (херувимскія, причастпые стихи) гармоническимъ 
способомъ. 

У грековъ общимъ правпломъ для пъпія силфоническазо и 
зармоническаю служить правило —пе закрывьть гармопісю ме- 
лодію. Поэтому въ ихъ гармон!г не допускается излишпей елож- 
пости, сопровождающіе же мелодію голоса поютъ тихо, пе 
произнося даже словъ текста. Тотъ же Де-Кастро говоритъ объ 
этомъ слфдующее: „Что касается голосовъ, которые сопровожда- 
ютъ основную мелодію пфшя, то они могутъ быть всфхъ разря- 
довъ, т. е. евфтлые (жепскіе п дтскіе) п мужсве, и располо- 
жепы способомъ соотвВтетвеппымъ топальпому и мелодическому 
характеру пфшя, такъ чтобы могли дВлать его рельефно вы- 
далощимея; пбо и въ благородпыхъ или свободпыхъ искусствахъ 
существуегь эстетическое правило, чтобы основной объектъ 
(главпый предметъ) какого бы то ни было произведенія выда- 
валея или блестБлъь на первомъ мЪстВ между другими, которые 
его сопровождаютъ и служатъь ему въ смысл украшепія. 
Посл де иикогда пе должны затм'Бвать или скрывать осповпой 
объектъ, но должны присоединяться къ нему такъ, чтобы опъ 


1) Совершеппая кварта состоить изъ двухъ топовъ и одного по- 
лутопа, совершепная ивинна-—изЪъ трехъ тоновъ и одного полутопа, 
совершепная октава изъ пати тоновъ и двухъ полутоповъ т. е. изъ 
сосдипспіл кварты и квинты. 

з) ре-Саѕіго: МеШойаѕ сапітз ссс1еѕіавійеі бтаесо-51аүісі, Котњае, 
1851 г., стр. 59. Образцы пнія съ исономь и ифшя восточноармонця 
чекаю можно видЪть тамъ же, въ таблицахъ І, П и Г. 
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между ними блестЕлъ на первомъ мъст; п это служить къ его 
возвышепію. Почему, когда поютъ съ гармопическамъ сопро- 
вожденіемъ голосовъ (каковой родъ гармопическаго сопровожде- 
нія пе позволяетъ пЪвцамъ гармонистамъ произпоспть слова 
текста; это дБло пЪвца основной мелодіп), тогда голоса, пспол- 
няющіе гармонию, должны пЪть пріятпо п безъ шума, чтобы не 
закрывать п не заглушать голоса, который поетъ мелодію пли 
основпой мотивъ, каковой голосъ, составляющій основной объектъ, 
долженъ выдБлятьси изъ другихъ. Оши могутъ еще выдаваться 
самп по себЪ, выпфвал согласные звуки (аккорды) съ прат- 
постію, разпообразя окраску своей гармонш, усиливая, умепьшая 
или обостряя болће или менфе ударепіемъ силу звуковъ сравпи- 
тельно съ ихь сосБдними; особенно при перем н$ гармопи- 
ческаго строя. Когда же и какимъ образомъ выполипть это 
правило, это можеть опредЪлить хорошій вкусъ учителя пли 
иЪвца, руководимый характеромъ общей мелодш, или фразами 
мелоди, или емысломъ словъ“ 1). 


3. Наконецъ въ пБкоторыхъ греко-восточпыхъ церквахъ, а 
также па западЪ Европы, въ послфднее время къ греческому 
пБніо примВняется и европейская гармонизация. Такъ по свЪдф- 
ніямъ, собранпымъ прот. Д. В. Разумовекимъ „въ Лоппахъ, 
Тріэст, Одессе греческіе пЪфвцы составллютъ цфлые пфвчесые 
хоры и исполюлють церковную мелодію въ гармопическомъ вп- 
дБ по партілмъ, заранЪе написаппымъ для каждаго голоса“ ?), 
Но европейская гармонпзація папфвовъ въ греческихъ дерквахъ 
есть явлепіе новое, такъ сказать псключительное, п далеко пе 
вефми одобряемое какъ въ теорш, такъ п въ практикъ. По 
отзыву І. Де-Кастро „музыкавты, употребляюние при гармопи- 
заціп восточнихь напфвовь новоевропейскій контрапункте, впа- 
дать въ нелфпость; ибо этотъ способъ композиціп, изобрътен- 
пый для пьесъ п музыки совефмъ ипого рода, производить то, 
что пап$вы үтрачпваютъ свойственный имъ основной характеръ 
или стиль и измВаяють свой видъ“ 3). Архамапдритъ (епископъ) 
Порфирий Успенскій весьма неодобрительно отзывается о хоро- 
вомъ греческомъ пЪшш въ ОдессЪ, Тагапрогъ, Вепедіп, Царь- 
градБ п въ другихъ мђетахъ, гдБ оно, въ ущербъ свопмъ 
восточно-мелодическимъ свойствамъ п красотамъ, приняло эле- 


1) Тамъ же, р. 56 и 57. 
. 1) „Теорія и практика церк. пћпія“. М. 1886 г., стр. 23 и при- 
мЬч. Срв. С№т136 её Рагапікаѕ „Ап о|. г.“ рго]ее. р. СХІУ. 
, з) Де-Кастро въ вышеупомяпутомъ сочинеши, стр. 60, примћча“ 
ше, 
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менты западно-европейской музыки !), а проф. Бурго-Дюкудрэ 
опасается, чтобы постепепное проникновеніе нып$ въ греческіе 
города и области свЪтекой европейской музыки, въ вид мар- 
шевъ и романсовъ, не послужило къ уменьшено или даже и 
къ окончательному паденію мелодическихъ богатетвъ столь ори- 
гинальпой греко-восточной музыки °). 

Что касается опытовъ переложенія греческаго пнія евро- 
пейскими музыкантами на европейскіе потные знаки съ присо- 
едпнешемъ европейской гармонизаціп, то доселБ они пне были 
удачны, потому что европейекіе музыкапты, ради гармоническа- 
го толвовашл, не соблюдали строго ни ладовъ, ни родовь, ни 
мелодическихъ красотъ греческаго пя. Боле видное м%сто 
въ ряду этихъ переложеній занимаютъ, какъ по своей обшир- 
пости, такъ п по своимъ особевностямъ, переложенія г. Ранд- 
хартингера, въ Вн. Правда, въ пихъ восточная мелодія утра- 
чпваетъ часть своихъ оригинальныхъ свойствъ, напримфръ эн- 
гаруопизмъ, большія мелодическія уврашен1я (кратиматы, те- 
рерисмы и проч.) п оттфнки восточно-мелодическаго выражепія, 
но удерживаетъ тотъ же общій мелодическій характеръ; гармо- 
піл же, при европейски музыкальной правильности, получаетъ 
пкоторыя особыл свойства, папомпнающія перечисленные пами 
выше способы греческаго спмфоническаго и гармоническаго пс- 
полпенія. Здесь, папримЪръ, во многихъ м$фстахъ мы видимъ 
оригинальное и привлекательное чередован!е массоваго пвія 
въ уппсопъ съ полнотою европейской полифоши, мелодически- 
дипамическаго элемента музыки востока съ прелестію звуковыхъ 
комбинацій п отт®нковъ выражен1я, выработапныхъ мүзыкальною 
наукою запада, чисто діатоничеекихъ аккордовъ п голосовыхъ хо- 
довъ съ хроматическими. — Считаемъ не лишнимъ здфсь упомя- 
нуть и о новомъ проэктв г. Бурго-Дюкудрэ для гармонизаціп 
восточпыхъ мелодій, предполагающемъ ввести въ греческую цер- 
ковпую музыку особаго вида полифонію съ точнымъ удержанемъ 
греческаго традиціонно-національнаго гласового движенія мело- 
ди. „Задача здЪеь, говорить авторъ проэкта, состоитъ не въ 
томъ, чтобы спова повторять то, что уже было тщетно испыта- 
но вфкоторыми европейскими музыкантами. Приложивъ къ гре- 
ческимъ мелөдіямъ гармовизацію, которая подходить только ЕЪ 
ладам5 мажорпому и минорному, они убили въ нихъ свойствен- 
ный имъ выразительный характеръ, присущ ихъ гласовымъ 


') „Первое путеш. въ Аеон. мопастыри и скиты“, ч. 1, отд 1, 
со стр. 68; второе путеш въ Синайсый монастырь 1850 г. Спб. 1856 
г., стр 99. 

з) Ебидеѕ ваг 1а Миѕіс. Ес@ез. бгаесдие, стр. 65—69. 
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особенпостямъ, которыя р$5ёшительно ничмъ незамЂнимы въ но- 
вой музыкБ. Теперь успфхи полифоній позволяютъ примЗнить 
ко всБмъ античпымъ гаммамъ гармонію, которая усиливаетъ въ 
нихъ выразительность, не искажая ее. Для этого достаточно, 
чтобы аккомпанирующие золоса были размњщены въ той же са- 
мой заммљ, въ какой и основная мелойя.—Это положене можно 
уяснить слђдующимъ примБромъ: Въ новомъ миноръ интерваллъ, 
который отдфляетъ тонику отъ предъидущей ноты есть лолу- 
тонг; въ античномь миноръ (ладз зиподорійскій) этотъ интер- 
валлъ есть &љоый тонъ. Предположимъ, что хотятъ гармонизи- 
ровать мелодію гиподорійскую. Если введутъ въ аккомпаниру- 
ющіе голоса примЪтпую ноту, которая пе существүетъ въ оенов- 
ной мелодін, то характеръ этой мелодіны будетъ пспорченъ и 
дБйствіе впечатлнія свойственное гпподорійскому ладу будетъ 
нарушено. Если напротивъ въ акомпаппрующихь мелодіяхъ со- 
хранятъ строй лада основной моелодіи (а этотъ строй зависить 
отъ м®ста, заппмаемаго полутонамп въ овтавЪ), соедипяя вм%ет% 
3 или 4 мелодш (парти!) того же самаго звукоряда, то утроятъ, 
учетверятъ силу гласового впечатлЪнія, которое основная мело- 
дія могла бы производить отдБльпо сама по себъ“ !). 


4. 0бъ инструментальномъ сопровожденіи церковнаго пнія. 


Игра па музыкальныхъ инструментахъ, изобрБтенная по 
свазанію книги Бытіл (гл. 4, 21) Іуваломъ, всегда составляла 
принадлежность мірскихъ народныхъ празднествъ и развлече- 
ній и у древпихъ народовъ (какъ не рбдко и пыпћ) обыкновен- 
но сопровождалась пллскою. Инструментальное сопровожденіе 
релпгіознаго пБнія допускалось въ широкомъ смысл собственпо 
языческими народами, не знавшими строгаго разграниченія ме- 
жду духовпою и чувственною стороною ни въ своихъ рели- 
гіозпыхъ доктрпнахъ, ни въ богослужебныхъ обрядахъ. „Лиры 
и органы, говоритъ блаж. Августинъ, үпотребляютъ язычники 
для роскоши и похоти въ театрахъ, собрашяхъ и жертвоприно- 
шеніяхъ“ 2). У древнихъ грековъ и римлянъ музыкою сопро- 
вождались всЪ поэтическія произведена какъ эпическія, такъ 
лирическія и драматическія. 

Употребленіе музыкальныхъ инструментовъ на ряду и со- 
вмБстно съ пћніемъ допущено было и въ еврейскомъ храмовомъ 
богослужеши, сначала при скини Моисеевой, а потомъ и въ 
храм Соломоновомъ, и было развито особенно во времена ве- 


1) Тамъ же, стр. 66 и 67. 
1) Та Рзм. 82. 
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ликаго музыканта —даря и пророка Давида п мудраго сына его 
Соломона. Но и здфсь музыка пе была въ употребленш безъ 
пфн1н, пе пмфла предъ этимъ послфднимь преимуществепнаго 
зпаченія п была лвленіемъ времеппымъ. По замфчапио Талмуда 
„прославлен!е Бога во храм должно выражаться главнымъ обра- 
зомь громкимъ голосомъ; а музыка была допущена только по 
необходимости“ 1), По св. Гоанну Златоусту, Исидору Пелусіо- 
ту п Өеодорпту °), употреблеше оргаповь ири богослуженіп 
дозволепо было Богомъ іуделмъ „по грубости пхъ чувства и 
немощи для отклоненя нхъ отъ пдоловь и шүмныхъ язы- 
ческихъ  праздненствъ“. а также „изъ иЪфкоторой экопоміп 
(хат? оїхозор(а») т. е. для облегчешя толосовъ и пЪніл левп- 
товъ 3). По блаж. Өеодориту Тегова какъ бы такъ говоритъ 
Израплю: „Перестань пть п играть па ниструмептахъ; ими Я 
пе веселюсь, хотя въ пачалв п позволилъ ихъ, чтобы отъ ве- 
щей пріятпыхъ п языческихъ возводить тебя къ важнымъ“ *). 

При еврейскомъ богослүженін одни изъ псалмовъ пЪлись 
только голосами безъ музыки и имли падппсапіе ЗОШ «ч, 
пъснь, дрүгіе съ сопровождепіемъ ппструмептовъ п надписыва- 
лись Ші2Ю0Т, рео, Форос, псаломь. Такъ различаютъ ветхоза- 
вЪтныя пВенопВнія: Іоаппъ Златоустъ, Иларій, Евөнмій, Кас- 
сіодоръ п другіе. СлБды такого различета псалмовъ мы видимъ 
и у ап. Павла (Колос. 3, 16), который упомипаетъ о исалмать 
и иљснятв  духовныхъ. Способы сочетапія при богослужени 
инструмептальпой п вокальпой музыки были различны. Ихъ на- 
считываютъ до десяти. Въ 150 псалмБ перечислены почти воз 
инструменты священпой еврейской музыки 5). 

Но и у евреевъ инструмептальпая музыка употреблялась 
при богослужепіп только до плЗна Вавилопскаго. По разруше- 
ніп Терусалима евреи, въ вфчное воспоминан!е своего унижения, 
оставили вс прежніе пиструмепты, кромф Кетёа или грубаго и 
и простого бараньяго рога $). Свищеппыл же пЪепопћпіл пе- 
полнялись у нихъ хорами пбвцовъ п массою парода, воторымъ 


1) Литтф. Міпізё. іетрі. гл. Ре таза ёетрі. Дитатъ у г. Оле- 
сницкаго „Древне-еврейская музыка и пъше“, стр. 124. 

2) Златоустъ: Нот. іп рза. 144. 149; Нот, 4. Ай рор. Ап осВ ; 
Өеодоритъ: Ш рѕа]. 49. 

з) Өеодоритъ. Толков. на пс. 50. 

2) Опъ же, на Осію 5, 23. 

5) Подробности о еврейской музык? и муз. ниструмептахъ см. у 
г. Олеспицкаго: „Древне-еврейскал музыка и пише“. Труд. Кіев. Д 
Ак. 1871 г. т. ТҮ. 

є) Вахіоїоссі, ВШНой. тарріпіса у Псой. 001. 440. См. Олесциц- 
каго. Тамъ же, стр. 151. 
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руководили въ храмВ священники и левиты, а въ синагогахъ 
раввины. 

Въ христіапской церкви, въ первое ея время, по мяћнію 
нБкоторыхъ изеслБдователей, употреблялись еще на вечеряхъ 
любви нЪкоторые способы еврейскаго пеалмопћнія, а вмЂетЬ съ 
тБмъ и инструментальпое ихъ сопровождевіе. Такъ въ Апо- 
калипсисђ (гл. 5, 6—9) упоминается о 2/с4л25, которые держа- 
ли въ своихъ рукахъ 24 старца, окружающие агица на престо- 
лЪ. Въ Алексапдршекой церкви употреблялась флейта или еви- 
рЪль, пгра па которой и у евреевъ соединяла въ еебЪ мысль о 
торжеств и спасенш; только Влиментъь Алсксапдрійскій замћ- 
пилъ этоть пиструменть арфою '). Но мнпіе это пе имЪетъ 
для себя достаточно твердыхъ доказательствь. Напротивъ мы 
имфемъ прямое и положительное свид$тельство мученика Тусти- 
на (Т 166), что въ христіапскихъ церквахъ „ифть Богу на 
бездушпыхъ инструментахь и вкроталахъ не допущено, какъ все 
свойственпое дфтямъ или песовершепнымь въ разум“ 2). По- 
этому въ восточныхь православныхъь церквахъ во все посл- 
дующее время музыкальные инструменты ппкогда пе употребля- 
лись при богослужеши, и только ифкоторыя еретпческія обще- 
ства составляютъ въ этомъ отношенш псключепіе 3). До ҮШ 
вка христіапской эры пиструменты пе употреблялись п въ 
Заицадной церкви. 

Современные памъ писатели, разсуждал о томъ, почему 
ипструментальпая музыка не допускаетсл въ церквахъ восточ- 
наго православя, развиваютъ мысли св. мучепика Тустипа *). 
Имепно: инструментальная музыка песовмстима съ разумнымъ 
служешемъ Богу. Ола, при всей своей художественности, даетъ 
человЪ ку возможность выражать только своп чувства, а не мысль 
и веф стороны дуни; не можеть передать петипъ домостронтель- 
ства пашего спасепіл; не можетъ выразить безъ словъ существен- 
ныхЪ элемептовь пашей молитвы — елавословін, благодаренія, 
прошешя, а равно п већхъ частшахъ попят и чувствъ, заклю- 
чающихея въ словахъ богослужебныхь пВепопћній. ЗатЪмъ и 
па слушателей она производить смутныя, пеопредфленныя вие- 
чатлЪвія. „ Ценхологическими опытами дозпано (говоритъ г. Оль- 
ховскій), что музыка инструментальная не пастрапваетъ души 


1) Олеспицкій въ томъ же сочицеши, стр. 374. 

1) (паев, 107. 

з) Ом. пиже главу Ш, періодъ 2-й греч. церк. пЪнія настоящаго 
сочиненіх. 

*) Имћемъ въ виду особеппо статьи въ „Руков. для сельск. па- 
стырей“, 1861 г. № 36 и 1850 г. № 27 (г. Ольховскаго). 
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съ такою опредЗленностью, какъ вокальная; она приводить въ 
движеніе, волнуетъ большею частно только поверхпость души и 
весьма рфдко касается глубины ея“; присоединяемая же къ пф- 
нію она способна затемпить ясность произношеня словъ, а ло- 
тому можеть лишь препятствовать внятности и вразумитель- 
пости поемыхъ текстовъ '). ЗатБмъ инструментальная музыка 
для простого, не посвященвато въ таинства музыкальнаго пекус- 
ства слушателя, непонятна и съ художественной стороны, но 
увлекал его пріятпостію и стройностйо звуковъ, является лишь 
средствомъ, забавляющимъ его слухъ п затрогивающимъ одну 
чувственпую сторону. Наконецъ вокальная музыка пли пВніе, 
осмысливал пашу молитву словами, опредВлепно и полно выра- 
жая съ одной стороны истипы въры, а съ другой самыя глубо- 
кія чувства и желанін человфка, имфетъ преимущество предъ 
музыкою инструментальною и въ практическомъ прим%неніи. 
„ПВніе есгь естественный даръ природы, находящійся всегда у 
человћка подъ руками“, а потому возможно для всякаго чело- 
вБка, всегда и вездЪ, не требуя ни особыхь аппаратовъ, ни 
особаго художественнаго таланта или образован1я исполнителей 
и слушателей. 

Употребленіе ипнструментальной музыки при богослужени 
допускаетъ Западная церковь. Но и тамъ обычай этотъ не весь- 
ма древній; и тамъ музыка пмБетъ значеніе лишь акомпане- 
мента къ пБнію; и тамъ она имЂетъ свон ограниченія и встр%- 
чаетъ неодобрительные отзывы благомыслящихъ. —Органъ изо- 
брБтенъ на восток и Константиномъ Копронимомъ около 
757 г. 2) прислапъ въ подарокъ Пипину королю французскому, 
но не для употребленя при богослужени. Карль Великій 
(768 —814) ввелъ органъ въ церквахъ Франціи и Германіи для 
легчайшаго обучешя грубаго народа общему п%®нію въ хра- 
махъ 3), но на юг Европы не малое время довольствовались 
однимъ пБн1емъ, пока употребленіе этого инструмента при бого- 
служеніи не сдфлалось почти общимъ обычаемъ средней Европы. 
А Ліонская церковь, со времени первыхъ ея епископовъ Поөп- 
на и Иринея и донынђ, не допускала въ евоихъ храмахъ ин- 
струментальной музыки. Известно также, что въ самомъ Рим% 


1) О тумаппости и пеопред®ленцости идей въ музыкћ не соеди- 
ненной съ словами см. Раф. Гесе. П, р. 669. 

з) бодаха. Тов. НАпзег и др. Цитатъ см. въ „Руков. дзя сельек. 
пастырей“, 1890 № 27. Св. „Историч. обзоръ пЪенопЪвцевъ“, преосв. 
Филарета Черниговскаго, 1864 г., етр. 264. 

з) Подробпће см. Ст: её Рагапісаѕ „Ашіћо!ооіа бтаеса...“ Ргоея. 


р. СХШ и салд. 
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при папскомъ богослуженіи музыкальные инструменты также 
донынв не употребительны; не употребляются они и во всей 
римской патріархіп во время поста !). Но и тамъ, гдЪ допу- 
щена ирп богослуженіп инструментальная музыка, всегда отда- 
валось преимущество голосовому богослужебному п%нію., Это 
видно изъ служебнаго значенія этой музыки, изъ отзывовъ о 
ней латинскихъ писателей разпыхъ вфковъ и наконецъ изъ 
тБхъ ограниченій, которыя для нея узаконялись соборами и 
церковпою практикою. Инструментальная музыка въ Западной 
церкви не признаетея необходимымъ элементомь богослуженія 
и не имЂетъ самостоятельнаго значенія. Она употребляется не 
отдБльно отъ пВнія, а только въ качеств акомпанемента къ 
нему и разв только еще слышигся въ минуты отдыха поющихъ 
голосовь, наполняя промежутки въ пфыши въ вид прелюдій, 
интермедій и финаловъ къ нему. Изъ латинскихъ писателей, 
отдававшихъь преимущество голосовому исполнению богослужеб- 
пыхъ изенопьшй предъ пніемъ въ сопровожденіи органа, ука- 
жемъ на Амалярія (ІХ в.) %), Айрледа и Өому Аквината 
(ХП в.) и др. „Откуда теперь, пишетъ аббатъ Айрледъ ученикъ 
Бернарда, когда сънь и преобразованія прошли, откуда столько 
органовъ и цимбаловъ, къ чему, спрашивается, это странное 
дыханіе м$ховъ, выражающее болЂе гулъ грома, нежели пріят- 
ность голоса“! Өома Аквинатъ, повторяя слова блаж. Августи- 
на, І. Златоуста. Исидора Пелусіота и Өеодорита о еврейской 
музык, говоритъ: „лиры п органы должны быть отвергаемы 
церковію“ 3). Сверхъ того въ Западной церкви существуютъ 
ограниченія и относительно самыхъ инструментовъ, допускае- 
мыхь при храмовомь  богослужени. „Соборъ Тридентскій 
(1543—1563) пишетъ г. Ольховскій *), постановилъ, что въ 
церкви не должны быть терпимы никакіе инетрумеяты кром 
органов». Соборъ Миланекій (1575) также исключилъ изъ упо- 
треблешя при богослуженіи веБ инструменты кром органовъ. 
И только папа Бенедиктъ ХІҮ буллою отъ 19 февраля 1749г 


1) „Обзоръ пенопфацевъ“, стр. 202, примћъч. 87; „Церк. пфніе 
въ Россій“, прот. Д. В. Разумовекаго, стр. 25—28 и др. Разновремен- 
постію введепія органа въ церквахъ объясняется и то, что писатели 
относятъ начало его употреблешя па запад то къ ҮП ввку (прот. 
Середипскій: „О богослүженіи Запад. церкви“, стр. 58), то къ ХІ (Гер- 
манъ: „Минуты пастыр. досуга“, стр. 615 — 616). 

з) Шр. Ш. ре оЁе. есеје. 

з) „Руков. для сельск. пастырей“, 1861 г. № 36, стр. 42, 43, 47. 

*) На основаши изел$дованй прот. Д. В. Разумовскаго, прот. 
Серединскаго, еп. Гермогена и др. См. „Руков. для сельск. пастырей“, 
1890 г. № 27, стр. 249. 


28 

дозволилъ употреблен!е при богослуженіп инструментальной му- 
зыки изъ духовыхъ и струнпыхъ инструментовъ, а относительно 
пЪн!я сдфлалъ замфчан!е, чтобы избфгать въ немъ театральности, 
частыхь повтореній и поглощен! словъ, а заботиться о томъ, 
чтобы веБ слова были понимаемы. Но не смотря на это, въ 
1842 году употреблене инструментальной музыки при богоелу- 
женіи снова было ограничено особымъ каждый разъ разр$ше- 
ніемъ духовнаго начальства, которое только въ крайнихъ слу- 
чаяхъ дозволяло употреблене нЂеколькихъ инструментовъ и то 
лить въ акомпанементъ лБнію. Изъ вышеприведенныхъ поста- 
новленій Западной деркви, заключаетъ г. Ольховскій, можно ви- 
дЪть, что инструментальная музыка и въ ней никогда не счи- 
талась церковною властію обязательною принадлежностью 6б0- 
гослуженія. Она получила только разръшеніе на свое существо- 
ваніе при богослуженін“ 1), 


Тоть же г. Ольховскій, разсуждая о томъ „что заставило За- 
цадную церковь ввести въ богослужеше инструментальную музыку“ 
справедливо указываетъ на развившуюся на западБ Европы фи- 
гуральность церковнаго пБнія, потребовавшую пособія инетру- 
ментовъ, на непониманіе молящимися богослужебнаго латин- 
скаго текста и на желаніе представителей церкви занять ихъ 
чБмъ нибудь во время богослуженн, за отсутствіемъ живого 
слова, наконецъ на соотвътствіе музыки пышности и блеску ка- 
толическаго богослуженія, разечитаннымь на привлеченіе членовъ 
церкви чувственными средствами. 


Не безъ значешя и то обстоятельство, что изъ музыкаль- 
ныхъ инструментовъь Западною церковію избранъ для употреб- 
лен1я при богослуженін не другой какой либо инструментъ, а 
органъ ?). Будучи проще по конетрукцій и дешевле оркестра 
этотъ инструментъ, при своей полнотЪ звүковъ и устойчивости 
гармонів, не требуетъ отъ играющаго на немъ ни особаго ухода, 
ни спеціально музыкальной эрудищи и, такимъ образомъ, удо- 
бенъ въ практическом отношенш. Но къ употреблен!ю его въ 
церкви есть и болфе важныя причины. Это пригодность его 
именно для акомпанемента голосамъ, а не для самостоятельной 
отъ пБнія музыкальной игры, это ровность и важность произво- 
димыхъ имъ звуковъ, это неспособность его къ излишне игри- 
вому или страстному выраженію. 


1) Тамъ же стр. 250. 


2) Исторію и употребленіе органа и другихъ инструментовъ под- 
робнће см. въ „Исторіи музыки“, Доммера, переводъ Желябужекой, 
Москва, 1864, со стр. 233. 
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5. 0 домашнемъ пни священныхъ пфенопфнй. 


КромЪ церковнаго храмового пфв!я у древнихъ евреевъ, а 
затЪмъ и христјанъ было въ большомъ употребленш церковное же 
вн$-храмовое или домашнее пфніе, имЪвшее м%ето при разныхъ 
торжественныхъ случаяхъ, а также въ школахъ и въ домашнемъ 
быту. ЗдЪеь опо, сообразно своему употреблению, имфло и свои 
особенности; именно, не будучи богослуженіемъ въ собетвенномъ 
смыслБ слова, а лишь благочестивымъ занятіемъ людей во славу 
Божію, опо происходило вн предписаній церковнаго устава, ве 
сопровождалось священнодфйствілми и какъ относительно соста- 
ва поющихъ лицъ, выбора предмета и порядка исполненія, такъ 
относитетьно мета и времени, а равно папвовъ и способовъ 
исполнепія было свободнње уставнаго храмового ифшя и предо- 
ставлялось народнымъ обычаямъ, благочестивому расположенію и 
үсмотрЪпію участвующихъ въ немъ лицъ. У евреевъ такого ро- 
да пЬніе было при царекомъ двор (Давида и Соломона), въ 
школахъ пророческихъ и раввинекихъ, при общественныхь тор- 
жествахъ, брачныхъ пиршествахъ, при домашнихъ молитвахъ, 
при собираніи плодовъ, при оплакпванш умершихъ, даже во 
время судопроизводства и путешествій !). Свобода виъхрамового 
пБнія у свреевь выражалась сопровожденіемъ его не только осо- 
быми музыкальными инструментами, не имфвшими мфета въ 
храм$ (паприм. тимпанами), но въ извфстяыхъ случаяхъ п виш» 
ними движен!ями —хороводами и пляскою, то важнаго, то весе- 
лаго характера. Къ изв5стнёйшимь историческимъ фактамъ, ха- 
рактеризующимъ этого рода пћніе, можно отнести: хороводъ 
женщин? по переход израильтянъ чрезъ Чермное море подъ пред- 
водительствомъ Маріамы (Исх. 15, 20); встрфчу Сауломъ уче- 
никовъ пророческихъ на гор (1 Цар. 10, 5); игривое скаканіе 
царя Давида при неренесени ковчега завъта изъ дома Аведдара 
(2 Цар. 6, 14—16); ежегодное торжествованіе евреями празд- 
вика Кущей (Тос. Флав. Древн. 1. ҮШ, 2); обычные народные 
хороводы предъ воротами городовъ (Плачъ 5, 14. 15; Псал. 148, 
3 и 150, 4) и др. 

Въ христізнскомъ богослуженіи какъ общественномъ, такъ 
и частномъ, музыка и религіозные танцы отм®нены. Они изъяты 
изъ употребленія и при домашнихъ благочестивыхъ занятіяхъ 
христіанъ. Все, что не сообразно съ величіемъ и святостію Бо- 
га и небожителей, что не возбуждаетъ благоговЪйныхъ чуветвъ 
и не питаетъ благоуестія, отсюда удалено и отвергнуто, какъ 


') Подробности см. у проф. Олеспицкаго „Древнееврейская му- 
зыка и пфи!е“; Тр Кіев Д. Ав. 1871 г., т. ІҮ. 
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не соотвЗтствующее началамъ вЪфры и жизни христіанъ, кото- 
рые суть также храмы Божіи и жилища Святого Духа (1 Кор. 
3, 16; 6, 19). Поэтому, призывая христіавъ къ пфн!ю духовно- 
му, апостолы указываютъ на связь его съ блатодушіемь, сердеч- 
ностію, взаимною назидательностью !), но умазчиваютъ о му- 
зыкБ и хороводахъ, какъ занятіяхъ мірскихъ, чуждыхъ пазида- 
тельности и благозестія; святые же отцы и прямо обличаютъ 
обычаи театральныхъ пфвцовъ и плясуновъ, вносимые пЂкото- 
рыми въ церковь °). 

ЗатЪмъ свв. апостолы, отцы и учители церкви, приглашая 
христіанъ къ духовному пънію вн% храмовъ Божіихъ, указьваютъ 
и случаи его примЗнен1я въ домашнемъ быту. Таковые случаи 
суть: а) домашняя молитва; б) обфтъ иноческаго безмолвия; в) 
благодушіе, подъ которымъ должно разумФть случаи домашняго 
благополуч1я и свободное отъ трудовъ время; г) по возможности 
самый трудъ дневной, наприм., полевыя работы и рукодфлье.-- 
„Если нельзя быть собранію (церковному), говоритъ св. Иппо- 
литъ (1 около 250 г.), ни въ дом какомъ либо, ни въ церкви, 
пусть каждый у себя поетъ, читаетъ. молится“ 3). Св. Тоаннъ 
Златоустъ, отдавая преимущество общественному богослужепію 
въ единенш любви съ ближними, совфтуетъь христіанамъ, за ие- 
возможностію быть на ономъ, „молиться и на торгу, и въ при- 
твор® судилища“ %). Охота къ келейному чтенію и псалмопнію 
ү египетекихъ иноковъ считалась однимъ изъ признаковъ сиа- 
сительнало безмолвія 5). По общему правилу отшельниковъ мона- 
шествүющіе на востокЪ (паприм. въ монастыряхъ: ев. Саввы, 
Синайскомъ и другихъ) собираются на общественное богослуже- 
піе лишь въ воскресные и праздничные дни, въ обыкновенные 
же дни недфли, назначаемые для рукодфлья, совершаютъ келей- 
пое правило, состоящее въ чтен!и и пеалмопфнін 6). Также по- 
ниматось безмолвіе и па ЛөонБ. Отъ монаха, отрекшагося мір- 
ской суеты, требовалось, между прочимъ, „непрестанное псалмо- 


') Так. 5, 13; Колое. 3, 16; Ефес. 5, 19. 

2) І. Златоустъ. Нот. іп Ома. #. 6, р. 37. 
з) Постановл. апостольскія. кн. ҮШ. ЧЁ 
*) Бес%д. на псал. 41. 


%) Изреченія блаж. Өеодорн (ТҮ в.). Въ „Истоми Аөонл“ архим 
Порфирія. Ч. Ш. отд. 1, стр. 140. 


в) „Обзоръ пћеноп®вцевъ“, преосв. Филарета Черниговскаго, стр. 
161. Сн. архим. Порфирія „Первое путеш. вь Аеон. монастыри“. стр. 
290, 339 и дал. А также „Руководство для сельск. пастырей“, 1889 г. 
№ 31, „Препод. Савва освященный и его духовное зав щане“ 
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п%н{е и долгое (келейное) бдБніе“ ) Но апостолы. свв. отцы 
и пастыри церкви своими увфщаюями располагали и вефхъ 
христіанъ всякаго званія и состоянія  пфть въ ихъ домахъ не 
мірскія пфени, а священныя пЪфенол$н!я, притомъ не на мо- 
литвБ5 только, а и во всякое другое время. Блаюдуществуеть ли 
кто, говоритъ ап. Таковъ, да поеть (Так. 5, 13); пфть же ап. 
Павелъ приглашаетъ именно Богу, паставляя вмфетЪ, что пфніе 
это должно быть духовное, разумное, назидательное, сердечное и 
блалодатное %). Св. Тоаннъ Златоустъ не р№дко предлагаетъ сво- 
ей паствё п совБтъ и увфщане обть въ домахъ священныя 
п%епоп$ я вместо подлыхъ (низкихъ) мірскихъ пфсенъ, чуж- 
дыхъ христіанскаго цБломудріл: „поющін бо (священныя песни), 
говоритъ онъ, Духа Святаго исполняются, якоже мірскія пени 
наподятъ духа сатанинскаго“ 3) Преподобный Авксентій (У в.) 
не только увђщавалъ христіанъ не входить въ языческіе театры, 
а запиматься пЪніемъ и пфенями духовными, но п самъ обучалъ 
народъ п®нію, для чего самъ составлялъ краткіе тропари *). Вра- 
зумленія пастырей церкви не были безплодны. Ише духовныхъ 
песней, особенно же пъніе Псалтири, въ древней христіанской 
церкви было любимымъ домашнимъ занятіемъ христіанъ „Зем- 
ледБлецъ, говорить блаж. [еронимъ, держа соху, поетъ аллилуіа: 
жнецъ, покрытый пдтомъ, үтБшается псалмами п виноградарь 
съ ножомъ своимъ поетъ что нибудь Давидово“ 5). Тоже подтвер- 
ждаетъ и св. Аоанасій Великій 6). При ежедневномъ повтореши 
псалмовъ самые простые міряне затверживали текстъ пхъна память. 
Со временъ Константина Великаго распространенію и упро- 
ченію обычая домашнлго пфшя священныхъь пснопфній между 
христавами содБйетвовали какъ домашнее воспитан!е дфтей, 
такъ и школьное. „Семейная жизнь древнихъ хрисмаяъ, по 
изображенію одного изъ нашихъ современпиковъ '), устроялась 
на лодобіе храма Божія. Общее духовное пфн1е и общее чтене 
свящ. писанія ежедневно совершались въ каждой христіанской 
семьъ“. Въ домашнемъ быту подъ надзоромъ матери, какъ кни- 
гу священныхъ пфеней, Псалтирь читали на роспъвъ. Честь ма- 


1) „Истор1я Аөона“, архим. Порфирія, ч. Ш, отд. 1, стр. 208, 
„ Посланіе совЪтное проту св. Горы“, патр. Николая (1084—1110 г.). 

*) Ефес. 5, 19; Колосс. 3, 16 и др. 

8) „Церк. пЪніе въ Росси“, прот. Д. Разумовскаго, стр. 180. 

*) ПодробнЂе см. „Обзоръ пфенопфвцевъ“, преосв. Филарета Чер 
ниговскаго, стр. 149 и 150. 

) Епатт. іп рза|. 83. 

5) Письма къ Маркеллину. 

т) Архим. Сергія „Греческія школы“... Въ „Христіанск. чтеніи“. 
Май—тюнь. 1888 г. 


32 


тери требовала, чтобъ дочь ея по вечерамъ, зажегши свБчу и 
взявши Псалтирь, распћвала псалмы, а раннимъ утромъ отпра- 
влялась въ церковь и, ставши на хоры, пфла вмстБ съ дру- 
гими“. Изученіе церковнаго пђнія происходило какъ практи- 
чески въ семьф и церкви, такъ и въ школахъ, которыя съ ТУ 
вБва учреждались пе только при патріархій, но и при веБхъ 
важнЪйлихь мопастыряхъ. По паденіи уже Византійской импе- 
ріи, по свидфтельству А. Гелхадія, первоначальное воспитавіе 
д\тей имло характеръ церковный. „Школы были въ церкви на 
ҳорахъ (женскихъ катихумен1яхъ), учителями — священники и мо- 
нахи. Дти съ ранняго возраста въ теченіе пяти или боле 
лЪтъ изучали тамъ между прочимъ Октоихъ Дамаскина; Псал- 
тирь Давида, книгн свящ. писанія и богослужебныя... Уроки 
начинались вскорф посл восхода солнца; дБти тутъ же и 055- 
дали, а затфмъ днемъ спали“ !). Примфромъ высокопоставлен- 
ныхъ въ государств$ лицъ, усердно упражнявшихся въ церковно- 
домашнемъ пфнш, могутъ служить: императоръ Өеодосій Млад- 
шій (У в.) со своими сестрами, мать царя Алексфя Комнина 
Анна, проводившая большую часть ночи въ молитвЪ съ церков- 
нымъ пБніемъ. Исторія церковнаго пфнія упоминаетъ также объ 
Ирин%, дочери сановника Өеодора Агіопетрита, какъ иперепис- 
чицБ нотныхъ церковныхъ книгъ, о христіанкахъ Псирицф и Па- 
цадВ, какъ сочинительницахъ церковныхъ мелодій 7). Благоче- 
стивая же и благородная инокиня Касс1я, бывшая нъкогда не- 
встою царя, написала много прекрасныхъ каноновъ, стихиръ и 
другихъ п%енопъній 3). Были въ Грецін и понынЪ существуютъ 
также особые стихи духовнаго содержанія, —это духовные канты 
странствующихъ рапсодовъ и домашнія псальмы, хотя мы и не 
имБемъ о нихъ подробныхъ историческихъ извъстій *). Стихи 
эти, по свидЪтельству путешественниковъ, и повынф можно слы- 
шать на улицахъ Константинополя предъ окнами домовъ нака- 
нунЪ праздниковъ Рождества Христова и Новаго Года 5). О си- 
лБ обычая домашняго пЪнія священныхъ пЪенопній у гревовъ 
свидБтельствустъ съ одной стороны то обстоятельство, что у нихъ 
и мірская пфеня, въ ея музыкальныхъ основаніяхъ и напфвахъ, 


1) Тамъ же. 

з) Ом. архим. Порфирія „Приложенін“ ко 2-й части 2 отд. пер- 
ваго путешествія въ Аөон. монастыри, стр. 72 и 82. 

з) Подробнъе см. „Обзоръ пћенопъвцевъ“, стр. 250. 

*) Н®которыя свЪдфнін о нихъ имфются у Крумбахера: „беѕећіећ- 
ќе дег Віхапііпіѕеһег Іліегафиг...“ Мӣпеһеп. 1891 г. 

5) Архим. Порфирій объ апатолійскихъ пъвцахъ изъ фамилін Юрак- 
чидовъ. „Первое путеш. въ Аөон. монастыри“, Ч, 2, отд. 1, стр 415. 
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обыкновенно подчинялась церковному гласу !), а съ другой сто- 
роны тотъ весьма распространенный обычай церковно-домашняго 
пфнія, который вмЪетБ съ вфрою и богослужебными обрядами 
утвердился у новопросв$щенныхъ греками придунайскихъ славянъ 
и русскихъ, памятникомъ котораго служятъ такъ называемое демес- 
ственное пе, дошедшее въ рукописяхъ и до нашего времени °). 


П. 


Мелодическое содержаніе, устройство и характеръ 
греческаго церковнаго и%нія 


Музыка, по ученію греческих теорій 3), неразлучна съ ме- 
лодіею. Она есть расчлененная пЪень (рос) т. е. цфиь звуковъ 
несходпыхъ взаимно по высоте и тяжести и преемствевному 
ихь послБдованію. Въ область понятія о музык входятъ: роды 
пнія, тоны, ласы, системы, звуковыя отношенія, времена (темпъ), 
ритмы, аналойи и симфонім и проч. 


Музыкальный звукъ есть понятіе относительное, предпола- 
гающее известное его приятное дфйствіе на слухъ и опред$лен- 
ную ступень въ звуковомъ составЪ пъсни. Безъ отношев къ 
слуху и составу мелодіи нЪтъ ни звука, ни пЪсни. 


Ученіе о музызЪ ү грековъ различается теоретическое и 
практическое. Теорія подразд®ляется на зармонику (собственно 
мелодику), или ученіе о согласован звуковъ и измфреши пхъ 
ивтервалловъ, и ритмнку, или учеше о размЪреніи времени зву- 
ковъ. Практика въ свою очередь подраздЪляется на мелодію, или 
мелодическое творчество и ритмопэю, содержащую правила объ 
употреблении размфровъ и временъ. 


Совершенная пень состоитъ изъ мел0ди, ритма и текста. 
Чень безъ ритма, или вообще безъ соблюденія правилъ музы- 
ки и природы и свойства ъласовз (ладовъ), хотя бы отчасти про- 
изводила и пріятное впечатлЪніе на слухъ, называется несовер- 
шенною и не можетъ возбуждать душевныхъ чувствъ слушателей 


1) Бурго-Дюкудрэ: Еёбпдеѕ ѕпг 1а тиѕідое есе]ез. бтесдте рае. 63. 

2) О домашнемъ пфнш у придунайскихъ славянъ-болгаръ и сер- 
бовъ и въ древней Россіи см. „Церк. пъніе въ Россіи“, прот. Д. В. 
Разумовекаго, стр. 180—186. 

з) См. наприм. А. Ө. Фокаевса „Моосіхбу ёүхӧ\лио»“. Өессалоники. 
1879 г., глава 1. 
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по желанию ифвца къ сБтованію и печали, къ радости и него- 
дованю и проч. '). 

Въ мелодическомъ содержаніи и устройств греческаго цер- 
ковваго изя обращаютъ на себя впиманіе: а) его основные начала 
и законы; б) въ частности законъ церковпаго оемогласіл; в) метръ 
п%енопБпій и ритмъ мелодій; г) свойства мелодическаго движе- 
нія въ яапъвахъ` д) меходичесыя и ритмическія отступлепія отъ 
обычныхъ правилъ, или способы художественной выразительности 
и украшенія мелодій, служащіе основаніемъ ихъ классифика- 
ціп. Если присовокупимъ къ сему нфкоторыя замфчан!я объ 
изучени и исполнен п®енопЂній, объ отличительныхъ чертахъ 
характера церковно-византійекихъ мелодій сравнительно съ за- 
падными, наконецъ 0 томъ значеніи, какое приписывается гре- 
ками музык и пяію вь жизни людей, то будемъ имЪфть доета- 
точное понят1е о дерковно-музыкальномъ искусстяЪ грековъ. 


1. Основные начала и законы греческаго церковнаго пфнй. 
Роды пня и тональности. 


Основаніемъ церковнаго пфн!я Греко-Восточной церкви по- 
служили част1ю храмовое пфн!е еврейское, частію древне-еллин- 
ское языческое, часто пфше разныхъ симитическихъ племенъ 
Малой Азіи. По Клименту Александрійскому (1 210 г.), глубо- 
кая древность, естественность и величественная простота пфв1я 
іүдейскаго побудили христіанъ усвоить это п%ніе.., подходившее 
къ дорическому напфву грековъ, который отличался отъ прочихъ 
родовъ ихъ музыки особенною проетотою, важностію н вели- 
чіемъ“ ?), Но „Богъ для епасепія заблуждающихъ, говорит св. 
Іоанпъ Златоүстъ, благоволилъ допустить въ (христанскомъ) бо- 
гослуженіп нЪчто занятое п изъ богослужешя языческаго, не- 
много измљнив» это нфчто“ 3). Что еврейское исалмоп ве оста- 
вило въ христіанетв глүбокіе слфды своего влілпія, это можно 
заключить изъ широкаго употреблелія псилмовъ въ древней цер- 
кви, изъ утвердившихся въ ней и сохранившихся донын$ пђ- 
которыхъ общихъ пріемовъ пвнія, неизвфетныхъ античной древ- 
ности, каковы: пБніе речитативное съ раздБлепіемъ на колфна, пЪ- 
ше антифонное, отвљщотельное и припњвное съ участемъ въ пемъ 
всего народа, обширныя отстулленія отъ обычнаго теченія ме- 


1) Тамъ же. 
2) Утошаа. 


з) Архим. Порфирія Успенскаго „Первое путешествіе въ Аөонскіе 
монастыри и скиты“. Ч. 1, отд. 1, стр. 313. 
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лодіи ритма, наконедъ изъ живыхъ образцовъ древняго пеалмо- 
пвнія, сохранившихся въ нЪкоторыхъ христіанскихъ обществахъ 
на восток$ (наприм. у коптовъ) даже до сего дня !). Ол%ды 
вліянія на византійское церковное п%ніе античной эллинской 
древности усматривается во взаимномъ сходств родовъ пя, 
тональностей, ладовг и заммз. „Но такъ какъ, говоритъ Кристъ, 
нап®вы греческихъ кантиленъ почти веф утрачены, отъ искус- 
ства же јудеевъ сохранились скор$е загадки, чБмъ памятники, 
то весьма трудно сказать, зяаимствованіемъ чего христіанекое 
искусство одолжено грекамъ и чего евреямъ, такъ что въ этомъ 
мрак ничего нельзя ясно усмотрЪть, кромЂ разв н®которыхъ 
красивыхъ знаковъ“ 2). По этой причин% самому сходству цер- 
ковно-византійскаго и н1я съ еврейскимъ, или аптичнымъ, нель- 
зя придавать широкаго значения. Но оно еще боле ослабляется 
нБкоторыми поразительно несходными чертами этихъ родовъ п- 
нія. Такъ, 1удеи употребляли девять или десять видовъ нап вовъ, 
византійцы же восемь гласовъ; причемъ о взаимномъ сходетвЪ 
тВхь и другихъ не сохравилось викакихъ памятниковъ и пре- 
даній. Много существуеть твердыхъ основаній къ тому, чтобы 
въ византійскомъ пъніи призпать продожленіе древняго искус- 
ства грековъ, и между прочимъ свидътельство аввы Памво 0 
пристраст1и христіанъ его времени къ тронамљ и словеснымњ 
формамъ эллинекимъ 3) и сходство наименованій византійекихъ 
напвовъ съ древними гармоніями относительно ихъ р0006% и 
ладовъ Но и здБеь между тфми и другими н®тъ точнаго совпа- 
денія. 


Относительно 100065 ифнйя должно замфтить сл$дующее. Въ 
христіапсвихъ обществахъ первыхъ вфковъ церкви поощрялось 
и процвфтало искусство малинодім (отъ пом» до), т. е. искус- 
ство разнообразія въ пфеностожени и напфвахъ. Александрій- 
све христіане въ это время употребляли веБ извфетные древ- 
нимъ эллпнамъ роды п}нія: діатоническій-— благочестивый и важ- 
вый, Фроматическии — пріятпый и трогательный, а иногда и 
энармоническй— инф жный и страстный *). Тоже копечно было и 


') Архим. Порфирій У‹пенекій: „Путешествіе по Египту“, стр. 
151—152 и др. Проф. Олесницкаго „Древнееврейская музыка и пЪніе“, 
етр. 377. 

з) Апіћо]оріа бтаеса. Ргоез. р. СХ]. 

9 Ех тролоос хай 14 тоос \үоос тб» 'Е№уюу. Тамъ же, р. ХХІХ... 

*) Тамъ же. Ч. 2, отд. 1, етр 369. Такъ характеризүетъ роды пф- 
нія Аристидъ. Ве шизса, Р. 3. с. 11. 
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въ другихъ, населенныхъ греками, областяхъ Европы и Азіи. 
Но впосл®дствіи, съ упадкомъ античной цивилизаціи и съ раз- 
витіемъ собственно христіапскаго пЪнія, между языческимъ искус- 
ствомъ эллинскимњь и христіанскимъ византійскимь произошли 
нфкоторыя разности, объясняющіяся постепенпымъ измфненемъ 
вкуса, прим$нешемъ напфвовъ къ христіанскимъ началамъ вЪры 
и жизни и накочець послЪдовательнымь вторженіемъ въ античное 
искусство чуждыхъ ему элементовъ. „Әнармоническій родъ пЪня 
уже къ концу ІҮ вка до Р. Хр. вышелъ изъ общаго употреб- 
ленія и совершенно исчезъ изъ области практической музыки у 
римлянъ. Хроматическй родъ жилъ нБеколько доле. Перене- 
сенный въ Римъ, онъ продолжалъ существовать тамъ до конца 
имперій. Но мы не находимъ на западЪ никакого слЪда этого 
рода, какъ и энгармоническало въ тЪхъ р%дкихъ образцахъ антич- 
ной музыки, которые дошли до насъ. Мелоди грегоріанскія, 
въ которыхъ должно видфть обломки древняго греческаго искус- 
ства, имфють характеръ чисто діатоническій“ 1). Въ Греко-Во- 
сточной ве церкви вмыфетВ съ діатоническимъ родомъ были въ 
употреблении роды хроматическай и даже энармоническй. Но и 
зд$еь отцы и учители церкви съ первыхъ же вЪковъ христіан- 
ства заботились объ ограниченіи этихъ родовъ пънія, КЌлиментъ 
А лександрійскій пишетъ: „надобно употреблять гармоніи (нап$- 
вы) скромных и цфломудренныя, а нфжныхъ гармоній, кои стра 
стными переливами голоса располагаютъ къ нфг%, надобно, сколь- 
ко можно, избъгать. Посему храмотическія гармоніи (а селд. 
тБмъ болБе энгармоническія) должны быть предоставлены музы- 
къ нецфломудренной“ *). Ов. Тоаннъ Дамаскинъ (ҮШІ в.) эти 
два рода пБнія исключилъ изъ своей системы церковнаго осмо- 
зласія и оставилъ въ ней только діатоническій родъ. 

Однакоже въ пъніп Греко-Восточвой церкви греческіе пи- 
сатели и учители донынЪ различаютъ три роди музыки: 01ато- 
ническй, хроматическй, энармоническій, изъ коихъ каждый 
имфетъ свою звуковую лфетвицу. Въ чемъ же состоять и какін 
особенности им$ютъ эти ныифшн!е греческіе роды пЪнія, ерав- 
нительно съ древними античными 3). 


1) Бурго-Дюкудрэ „ Еба4ез шозие Еее]. бтеедие“ р. 2. 

2) Біготаќа. 

%) Ученіе о родахъ музыки, здБеь изложенное, заимствовано изъ 
книги Фокаевса „Мооокхбу ёүхоћтлоу“, гл. ХПІ, съ примћчавіями изъ 
книги: Оһћгізі её Рагапікаѕ „Апіћоіоріа бтаеса“. Рго1е5. р. СХҮІ и 
далфе, и частію изъ книги Б.-Дюкудрз“: Ебадеѕ тивідие есеї. бтесцие“. 
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Діатоническій 1005, по систем греческихъ муүзыкологовъ 
ХІХ вЪка, имБеть слБдующую звуковую летвицу: 


2 
5 8 э д я 3 Е Е 
| | | 
г | 
9 т 15 12 917 | 19 
| 
| | | 
= 92. < -з 24:0 х. = < ` з `‘ь = 


ЛЪствица эта объемлетъ ередніе звуки человћческаго голо- 
са или Ге— Те европейскаго звукорядка и обозначается первы- 
ми семью буквами греческаго алфавита такъ, что къ каждой 
гласной его буквЪ прибавляется въ началЪ согласная, а къ с0- 
гласной гласная слЪдующимъ образомъ: 


кА, Воо, Га, А., хЕ, 7, “Н. 


Посл®дпій звукъ ла (гё) есть повтореніе начальнаго звука 
и завершаетъ собою октаву или діапазопъ (ё. ласб») лБствицы; 
цифры между вертикальными линіями скалы означаютъ воличе- 
ство долей, какое иметъ каждый интерваллъ діатонической л%- 
ствицы, Гакихъ долей въ октавъ считается всего 68. (Система 
эта очевидно отлична 0ть научной системы Мануила Вріеннія 
(ХГУ в.). который въ своемъ сочиненш „Аорожхя“ слфдоваль 
15-ти звучной систем$ Птолемея, съ употребленіемъ и древнихъ 
терминовь !). 

Внизу лЪетвицы обозначены мартирім (шорторќох) °) или клю- 
чевые показатели высоты голоса при п$в!и; такъ какъ невма- 
тическіе знаки грековъ сами по себћ указываютъ лишь взаим · 
ныя интервальныя отношенія между звуками, а не абсолютную 
ихъ высоту. Каждая мартирія состоитъ изъ двухъ частей: верх - 
ней, которая буквами показываетъ названіе и высоту звука, съ 
котораго должна начаться мелодія (Восс) и нижней части, ко- 
торая знаками древняго письма обозначаетъ природу интервал- 
ловъ, изъ коихъ состоить та или другая мелодическая лћстви- 
ца. ТБ же самые знаки, написанные въ обратномъ порядеБ, или 
же съ добавкою остраго ударенія, употребляются для обозначе- 
нія и двуоктавной лфетвицы (5 5% лосу). 


1) Систему эту можно видЪть въ кн. Ю. К. Арнольда „Гармови- 
зація древне-русскаго церковнаго пънія“, М. 1886 г. и въ моемъ со- 
чиненіи „О церковномъ пъній, большой и малый знаменный роспъвъ“, 
вып. 1, Рига, 1890 г. изд. 2-е. 

7) О мартирінхъ Фокаевсъ „Москоу ёүхб\лиоу“, гл. ХХШ. 
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Система эта по распред$леню интервалловъ весьма ориги- 
нальна. И прежде всего въ ней на основаніи математически 
расчиеленныхъ звуковыхь колебаній различаются не два рода 
интервалловъ, каковы наши тоны и яолутоны, основанные ва 
ощущеніи слухового аппарата, но три— именно: интерваллы боль- 
шоло тона (буоо ре(оуос̧) въ 12 долей, меньшало (®\9овоуо<) въ 9 
долей и наименьшоло (ёоҳістоо) въ 7 долей. Однако и здфеь ви- 
зантійцы учатъ не вполнф согласно съ Эратосөеномъ и Птоле- 
меемъ. Именно въ ихъ тетрахордахъ установлена иная поел$- 
довательность интервалловъ, ч®мъ въ ученіи древнихъ '). За- 
тБмъ, согласно ученю Птолемея и математиковъ, ови назна- 
чаютъ наименьшему тону несколько болБе половины цфлаго то- 
на (именно 7 долей, а не 6), но за то меньийй тонъ (въ 9 до- 
лей) они, не согласно ни съ узеніемъ Птоломея, ни съ дЪйстви- 
тельнымъ положенемъ дфла, приближаютъ къ нанменьшему (въ 
7 долей), а не къ большему (въ 12 долей) тону, отъ котораго 
онъ не отличается ощутительно слухомъ. Такое ученіе объ интер- 
валлихъ въ 7, 9, 12 долей не было извЪфетно и въ вфкъ Мапуила 
Вріеннія; оно, очевидно, не достаточно искусно выдумано какимъ- 
то позднёйшимъ учителемъ. У европейцевъ намменьиий тонъ 
византійцевъ принимается за полутон; меньшій же тонъ (въ 9 
долей), за незначительнымт его различіемъ отъ цфлаго тона, 
принимается за утлый тонз. Но знатовъ древней музыки 
Шафгэутль (Зева ён) такъ искусно настраиваетъ струны своей 
лиры (гитары), что он воспроизводять интерваллы лствицъ и 
нашей европейской, и среднев$ковой византийской, и древне- 
эллинской 3). 

Діатоническая лЪствица свойственна гласамъ: первому и 
первому плагальному, четвертому и многимъ мелодіямъ четвер- 
таго плагальнаго гласа. 

Отъ діатонической лЪствицы не многимъ отличается энлар: 
моническая, составляющая особенность стихирарныхъ напфвовъ 
третьяю гласа и частію гласа тяжкало; она содержитъ и четвертую 
долю большаго тона (т. е. въ3 доли). ЛБствица третьяго гласа 
начинается отъ звука үх (1), и такъ какъ сама по себф недо- 
статочно мелодична, ибо между звуками хе-со (18-81) и по-Воо (ге- 
Ші) заключаетъ по 9 долей, то изм®няетея по подобію нашей 
гаммы [-Фиг, для чего къ знакамъ бо и Воо придается знакъ 
уфеза 3 т. е. одинъ изъ видовъ бемоля, умепьшающій ивтер- 
вальное разстояніе на 06% четверти тона. Сверхъ того къ 0со- 


1) У Птолемея: 12, 9, 7; у новыхъ грековъ: 7, 12, 9. См. Жеѕі- 
рва], МеёгіК. 1, 423. 
2) Сћхіѕі еі Рагапікаѕ „Апо.“ бг. Ргоее. р. СХУШ. 


39 


бенностямъ мелодій третьяго гласа принадлежить то, что звуки 
хє (1а) и та (ге) должны быть пфты самымъ слабымь голосомъ 
(@5у0лю фоут). А такъ какъ многіе думаютъ, что это происхо- 
дитъ отъ уменьшеннаго интервалла, то и учатъ, что энгармо- 
ническая лБетвица третьяго гласа есть слфдующая: 


ИС 
| | 
12 12 3 13 12 | 3 13 
{а $0] Ја 8125 йо ге т>» ќа 1), 


Особое мето занимаетъ лЪетвица дроматическая (урюратит 
Ма) византійцевъ, свойственная гласамъ: второму и второму пла- 
зальному. Она такъ оригинальна и такъ несогласно опредЪлнетея 
греческими писателями, что мелод1и этихъ гласовъ нашими евро- 
пейскими нотами не могүтъ быть выражены точно, Особенность 
ея состоптъ въ томъ, что каждый изъ двухъ ея рядомъ стоя- 
щихъ интервалловъ есть полутонный: 


| 
12 12 Е 
7 14 7 12 7 14 7 


Что касается болылаго тона этой л®ствицы, то одни опре- 
дЪляютъ его въ 12 долей, другіе, именно на второмъ и шес- 
томь мств, число 12 замБняютъ числомъ 14. ЛЪствица эта, 
какъ п діатоническая, можеть начинаться съ какого угодно зву- 
ка, но въ этихъ случаяхъ еще болће затруднительна для выра- 
женія ея европейскими нотными знаками. 

Б. Дюкудрэ въ греческохъ церковныхъ напфвахъ не нахо- 
дитъ античнаго энзармонизма въ подлинномъ его видЪ, а нахо- 
дить только дфатоническе античные лады, изъ которыхъ н%ко- 
торые лишь видоизм%непы присутствіемъ нотъ, довышепныхъ или 
пониженныхъ на !/4 тона. Притомъ въ дЪйствительности это 
не четверти тона въ собственномъ смыслБ, но интерваллы въ 
3/4 или въ 5/4 тона. Въ доказательство же этого онъ между про- 
чимъ сопоставляетъ` для сравненія византійскүю гамму второю 13а 
са: ми фа соль ля? си съ интерваллами: 1/2 1 3/4 5/4 и гамму 
нљжнодіатоническало рода Аристоксена: ми фа сол? ля си съ 
интерваллами: 1/ 3/4 5/4 1. 


') Употребляемъ знаки понижешя звуковъ: ь уменьшающий интер- 
валть на !/, тона, ъь на 3/, тона и Ъ на '/, тона; а сообразно съ симъ 
и знаки повышенія звуковъ: -- полудіезъ, возвышающій звукъ на !/, 
тона, 1 діэзь ва !/, тона и 2 діэза на ?/, тона. 
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Византійскій эмармоническй родъ, говоритъ онъ, не отли- 
чается отъ европейскаго мажора, въ сущиости діатоническаго. 
За то съ другой стороны несомн®нно, что въ византійской му- 
зыкЪ паходятея видоизмъЪненія родовъ, означаемыя у древнихъ 
именемъ урос! или хроматическихъ, испещренныхъ малыми интер- 
валлами. Но на үпотребленіе въ церковной византійской музык$ 
интервалловъ кромБ тоновъ и полутоновъ, можно допустить яф- 
которую долю и Азіатскаго втіянія, Вообще же въ номенклатурЪ 
греческаго церковнаго пЪнія замфтно смБшеніе родовъ и 14асовз, 
такъ что діатоническое называется энгармоническимг и энармо- 
ническое дутоническимь 1). 


КромЪ родовъ пБнія византійцы несогласны еъ древними 
системами п во мпогомъ другомъ, Такъ древніе греки употреб- 
ляли семь зармоній или ладовъ (трблоос или =), средпе-вЪковые 
визант цы восемь} аЕповые греки девять 2ласовв Причемъ са- 
мое назван1е 490065 зласами (ҳос) есть новое, древнимъ грече- 
скимъ писателямъ не известное. Византійцы отмфнили даже п%в- 
ческіе знаки древнихъ грековъ и замфнили ихъ знаками восточ- 
наго происхожденя. Къ особепностямъ византійскаго церковнаго 
пъпія сравнительно еъ античнымъ должно также отнести ноти- 
ровапіе въ византійскомъ п%ніи гаммы снизу вверхъ, а не сверху 
впизъ, употребленіе для изложенія мелодій только двухъ тональ- 
ныхъ гаммъ: лидійской, начинающейся съ ге, и иполидійск‹ й съ 
Ја, употребленіе названій звуковъ образцовой лъствицы: прослам- 
ваномена, зипата. парипата, лиханосъ, и т. д. для обозпаченія 
казждаго звукоряда, съ какого бы звука онъ ни начинался, раз- 
личеніе лад0въ или 1496065 по интервальной послФдовательности не 
четырехъ только, но пяти первыхъ ступеней снизу гласового 
октахорда, получившихъ названіе пентахорда. хотя бы общая 
сумма его интервалтовъ и не составляла 31/ тона, разумъвших- 
ся въ древвемъ названіи 5 лбуте. Такъ произошель новый мен- 
тағ0рдъ миксолидійскій, объемлющій пятиструнпую группу лишь 
въ три тона (-1, 40, те, ті, ќа: И 11 12=3). 

КромЪ родовъ пђнія и тональностей треческіе пъвцы раз- 
личаютъ также системы (состтро) или группы интервалловъ, изъ 
повторенія которыхъ образуются ихъ гласовыя лфствицны. Тако- 
выхъ системъ четыре: окталордь или діапазон (5% пасєу), состон- 
щій изъ семи ивтервалловъ, ограничиваемыхъ восьмью звуками, 
изъ которыхъ первый созвученъ съ восьмымъ (ло-ла) °); пента- 
хордъ или тро25 (троуӧс), завлючающій въ себъ четыре интер- 


7) Бурго-Дюкудрэ въ вышеназванпомъ сочине. ліи р. 3—6. 
*) ПримВръ октахорди см. выше. 
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валла, ограничиваемые пятью звуками, изъ коихъ первый созву- 
ченъ съ пятымъ; тетрахорд или трифоная (трифол а), состоящй 
изъ трехъ интервалловъ, ограничиваемыхъ четырьмя звуками, 
изъ коихъ цервый созвученъ съ четвертымъ; трихордв или ди- 
фонія (бот), содержащій въ себ два интервалла, ограничи- 
ваемые тремя звуками, изъ коихъ первый созвученъ съ третьимъ. 
Прим$ръ звукоряда по трифонйи: 
отмели ^^ нии 
У грековъ: уя, по Вл, ур па, Воо, Ум. 
У насъ: утъ, ре, ми, утъ, ре, ми, уть (фа). 


2 Церковное осмогласіе. 


Если корни визалтійскаго церковно-музыкальнаго искусства, 
и связь сго съ искусетвомъ дохристіанскимъ не ясны, то ясно 
его продолжеше въ средяйе и новые вфка. Греко-Восточвая цер- 
ковь хранитъ это искусство твердо и безъ существенныхъ пере- 
мБнъ отъ первыхъ вЪковъ христіанства донынЪ, Западная цер- 
ковь много содЪфйствовала и содЪйствуеть его теоретической раз- 
работкБ, наконецъ церковь Русская своими напфвами и спосо- 
бами пЪшя служить его отт$ненемъ и истолкованіемъ. 

ГлавнЪйниИй законъ греко-восточнаго церковнаго пБнія есть 
законъ осмозласія — Глась (Туо$), по учению греческихъ музыкан- 
товъ и писателей 1); „есть опредъленный древними образъ (тро- 
хос) преемства согласныхъ (ёррелоу) звуковъ, на основаніи котора- 
го составляютея и выпЪваютея мелодіи, или есть звуковая л%- 
ствица извЪетной системы, по которой музыканты, располагая опре- 
дЪленнымъ количествомъ звуковъ соблюдая опредЪленные интервал- 
лы и оканчиная опред$ленными звуками пропзводятъ извБстнаго вида 
мелодію“. Въ христіанской церкви первыхъ ея вФЕовъ, какъ видно 
изъ надписан1й церковныхъ пъенопБній Восточной церкви и изъ си- 
‚стемы св Амвросія Мед1оланскгао, были въ употребленіи только четы- 
ре гласа, которые и признаны автентическими, злавными (улоиок) или 
прямыми (8050!) гласами. Впослфдетыи къ нимъ присоединены 
еще четыре отъ нихъ производныхъ, иначе хосвенныхь или пла- 
зальныхь (отъ пхолос). Система осмомася введена въ Западной 
церкви въ УТ вБЕВ св. Григоріемъ Двоесловомъ, а въ Восточной 
церкви въ УП вв" св. Гоавномъ Дамаскинымъ 2). Въ ередпіе 
вћка основаніемъ для различения гласовъ автентическихъ и пла_ 


1) См. наприм. А. Ө, Фокаевса. „Мохоіхбу уходу“, глава 13. 

2) Подробнће объ этомъ см. „Церк. пъніе въ Россіи“, прот. Д. В. 
Разумовскаго, а также мое сочинен1е: „О церков. пЪніи, знамен. рос- 
пЪвъ“, $ 2, 3. 
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гальныхъ служили финальные звуки мелодій, По свидЪтельству 
Гукбальда и Оддона автентическіе тласы могли восходить отъ 
своего финала до девятаго звука вверхъ и нисходить не ниже 
терцій, плагальные же могли подниматься выше финала до квин- 
ты и нисходить на кварту внизъ. Отсюда понятно и вазваніе 
автентическихъ гласовъ вообще высокими (87), а плагальныхъ 
тяжкими или низкими (Варе) 1). Впослдетвіи правила эти, 
какъ стБенительныя для пЪвческой практики, были нарушены. 

ТБ, которые поставляютъ церковное осмозласе въ связь съ 
древнимъ эллинскимъ искусствомъ (наприм Мануиль Нріенній 
и др.), придаютъ каждому гласу п древнія народныя названія 
по систем Птолемея. Къ автентическимъ гласамъ онп относятъ 
гласы, основанные на ладахъ: дор йскомь, іонійскомгь (или миксо- 
лодійскомъ), лидйскомь и фриийскомь, къ плагальнымь же на 
ладахь, производныхъ отъ нихъ: гимнодорёйскомь, зитомиксолидій- 
скомъ, зитолидйскомь, зитофриийскомь. Проиехожденіе церковна- 
го осмогласія въ связи съ озпаченными древними ладами грече- 
ское преданіе, записанное у Іоанна Глики, припчеываеть четь- 
ремъ мастерамъ металлическихь дфлъ, изъ коихъ одинъ быль 
дорянинв, другой лидянинъ, третій фригіецъ и четвертый миксо- 
лидянинъ (іовянинъь) Эти разноплеменные мастера, построивъ 
каждый по двЪ изъ разныхъ матеріаловъ трубочки (оећмуоос̧) и 
соединивъ ихъ, выставили противъ в5тра Изъ каждой трубочки тогда, 
получились особые по высот и строю звуки, которые и послужили 
основаніемъ византійскому осмомасто. Дорянинү принадлежали 
трубочки золотая и обожженая глиняная, фригійду —серебрлная 
и деревянная, лидійцу — мФдная и свинцовая, миксолидійцу — оло- 
вянная и желфзнал 2). Но это, очевидно, басня, которая развЪ 
указываетъ только на соединеніе въ церковномъ осмоглаеш на- 
пЪвовЪ разноплеменныхъ вародовъ Европы и Азш,  образовав- 
шихъ Восточную христ1анскую церковь, и, можетъ быть, аллего- 
рически еще на достоинство и харавтерь народно-церковныхъ 
папБвовъ съ точки зрЪнія греческой наци. Действительно, если 
греческое племя, вслЪдетвіе постоянныхъ сношеній и борьбы съ 
симитическими племенами Азін, уже въ цвтущее время эллин- 
ской цивилизацін заимствовало нЪкоторые лады изъ Лидии 
Фриии, то византйцы въ період упадка греческой образован- 
ности, а особенно въ періодъ возникновенін объединяющаго веб 
народности христіанства, не имли ни нравственной силы, ни 


') См. бетрегії: „Ѕсгірбогеѕ есееѕ. де юивіса“, р. 116 еі. 258 84. 


*) Арх. Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аөон. монасты- 
ри“, приложенія ко 2 отд. 2 ч., стр. 90. 
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побужденій отвергать искусство вошедшахъ въ церковь восточ- 
ныхъ народовъ, особенпо въ тЪхъ его видахъ, которые бол$е со- 
отвфтствовали простотВ и благочестію древняго христіанекаго бо- 
гослуженія, чЬмъ образцы древнихъ эллиновъ. Такимъ образомъ 
пфые восточной хриетіавской церкви действительно могло соста- 
виться изъ народныхъ мелодій различныхъ странъ и преимуще- 
ственно изъ мелодій народовъ Малой Аза. Въ чиелБ христіан- 
скихъ напфвовъ напБвы дорійскіе, или сходные съ ними по ха- 
рактеру, какъ наиболБе приличные христ1анскому богослужен!ю, 
дБйствительно были звуками упоминаемой въ баснЪ золотой тру- 
бочки, фриийсте (пли трояпекіе) звуками серебряной, лидійскіе— 
мљдной. Напђвы же миксолидійскіе (или іонійскіе), по ихъ пе- 
самобытному смфшанному характеру, представляли -собою напбо- 
лБе дешевый, такъ сказать, пфвческій матеріалъ, аллегорически 
обозпаченцый въ баспћ звуками трубочекъ оловявной п жел%з- 
ной 1). Преобразователь пБвія восточной церкви УПЕ вёка св. 
Тоаннъ Дамаскинъ, приближенный къ двору калифовъ Сир, а 
послБ подвижникъ обители св. Саввы (близъ Мертваго моря), 
уже велБдствіе среды, въ которой жилъ, не могъ освободить гре- 
ческую церковную музыку отъ малоазШевихь элементовъ. Оци 
остались въ чей элементами преобладающими. 


Что же касается того, какому гласу въ частности и какое 
принадлежитъ древнее народное названіе, то этого нельзя опре- 
дЪлить съ точностію. Причинами того служатъ: разноглае1е объ 
этомъ писателей и отеутетые точнаго еходства между древними 
ладами и византійскими гласовыми лЪствицами. Такъ Гукбальдъ и 
Вріеняій, примЪняя къ каждому изъ восьми гласовъ древніня на- 
родвыя названія, согласны лишь въ названіи третья гласа ли- 
дйскимз, въ назвашяхъ же прочихъ гласовъ разногласятъ; но- 
вЪйшіе гречесые писатели даютъ гласамъ пазваніл согласно съ 
Гукбальдомъь по при этомъ пазваніл фриийскй и лидійскій и 
производныя отъ пихъ перемфщають одно на мето другого °). 
Сверхъ того вообще означенные писатели неправильно прим%- 
няютъ древлія вазванія къ церковнымъ гласамъ потому, что упо- 


2) Срв. миөическія сказанін грековъ о плЗнительпомъ пЪніи өра- 
кійскихъ музъ и ифвцовъ Орфлея и Музея, о ТроянцЬ ПарисБ и Апол- 
лопЬ ьиоаредЪ, чтимомъ во Фригіи, о неудачпомъ состязани Мареаса 
въ игр на азіатской флейті, съ Аполлономъ, объ Олими%, фригійскомъ 
же музыкант Б. КеаПехісоп ГафКегв. Си. слово Василія Великаго къ юно- 
шамъ, глава 5. 


2) См. сравпит. таблицу этихъ названій въ кн. 011186 её Рагапі- 
Каз. Апшћо]. бт. Рго1еб. р. СХХ. 


44 
требляютъ яятнадцатиордь, имБющій иное расположеніе струнъ, 
чфмъ древній звукорядъ того же названія !). 

Полную и вмыфет$ самую строгую систему гласовъ мы ви- 
димъ въ ?резоріанскомг пЪніи. Главные гласы въ ней, согласно 
Гувбальду, перечисляются въ порядкЪ ихъ церковпо-музыкальной 
важности такъ: 1-й гласъ дорѓйскій, 2-й (фриййскій, 3-й лидій- 
скій, 4-й миксолидійскій, кавовые глаеы излагаются затБмъ въ 
связи съ ихъ производными или косвенными гласами по-парно. 
Взаимныя тональныя отношепія между главными гласами выра- 
жаются такъ: октахордъ перваго гласа—-дорійсказо начикаетея и 
оканчивается звукомъ Ге, второго или фригійскаго-—звукомъ і, 
третьяго или лидійскаго —звукомъ @ и четвертаго или миксоли- 
дійскаго —звукомъ $0]. Такимъ образомъ, начальные звуки окта- 
хордовъ главныхъ гласовъ составляютъ тетрахордъ ге-т)-(а-801, 
взятый изъ высшей по строю тональности ге, самые же окта- 
хорды, важдый, послФдовательно возвышаются одинъ надъ дру- 
гимъ на одинъ звукъ (тонъ или полутонъ). Начальные снизу зву- 
ки октахордовъ служатъ тониками и вмфст®% финальными звука- 
ми мелодій этихъ гласовъ. Господствующимь звукомъ каждаго 
гласа служить квинта отъ тоника (доминанта), кром$ фримй- 
скапо (2-го) гласа. имЪющаго 1осподетвующимъ звукомъ 40 вм%- 
сто изб®гаемаго въ грегоріапскомъ пніи 1 Лроизводные гласы 
имфютъ октахорды, отстоящіе отъ октахордовъ главныхъ гласовъ 
на квартү лиже, т. е. заимствованы изъ тональности гуполидй- 
ской 1а, и построяются на доминанттњ гласовъ главныхъ; фипаль- 
ные же звуки пмютъ съ ними одни и тБже. Гаммы производ- 
ныхъ гласовъ спускаютен ниже своего финала до кварты; господ- 
ствующіе же звуки отстоятъ отъ господствующихъ звуковъ глав- 
ныхъ гласовъ на тердію внизъ, а въ гласъ гупомикеолидйекомъ 
вмфето $1 господствующимъ звукомъ служить 00 °). 

Системы церковнаго осмогласін св. Тоанна Дамаскипа мы 
не знаемъ въ точности. У Мануила Вріеннія (ХТУ в.) первый 
гласъ называется умермиксолидійскимъ, второй— миксолидійскимъ, 
третій — 2и01йскимъ, четвертый — фриийскимз, пятый — дорійским%, 
шестой — ғпо.1и0йскимъ, седъмой—тпофриийскимз, восьмой—упо- 
дорійскимә. Въ пвческихъ же греческихъ сборникахъ на АеонЪ 
и въ другихъ м®стахъ Востока архим. Порфирій (Успенекій) ви- 
дЕлъ толкованіе гласовъ подобное грегоріанекому, но съ изм$- 
неніемъ численнаго порядка гласовъ, а частію и ихъ пародныхъ 


1) См. Вестфаль 1, 219. 
2) Таблицу зреоранскаю пЪпія съ примЪчанізми см. въ кн. прот. 
Д. В. Разумовскаго: „Церк. пніе въ Россіи“, стр. 17. 


Кә стран. 45, ч. І. 


ГРЕЧЕСКТЕ ЛАДЫ. 


Античные въ октавахъ. 


Византійскіе въ пента- 


хордахъ. 
Микеолидійскій. Глаеъ третій. 
0—72 2—2 БЕЗЕУ 
Лидійекій. Глаеъ вторый. 
ео —- ЕЕ 
—-— —= - в 
СЕ Е 
Фригійскій. Глаеъ первый. 
Е = ты с 
с а тае съ алаа аЕ ан га ИИ 
=== е 5—0 еее 
Дорійекій. Глаеъ четвертый. 
Де Е = 5 
б к саБ- с о 
Түполидійскій. Гласъ шеетый. 
вше а у акенБснадакнатруаиатла анна 
= Е ге) 
Е = = Ее оу с=с 2 
Гӯупофригійскій. Глаеъ пятый. 
— —6— Е Е 
Е 2 2—®— ри 
Туподорійскій. Глаеъ воеБмый. 
о = © е = я 
Е 27—909 


Гӯпомикеолидційскій. 


Гласъ еедьмый (тяжкій). 


себе 


а= е 
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названій. По этимъ сборникамъ, говорить онъ, „гласъ первый — 
дорійскій ниже цзлымъ топомъ второго гласа —іонійскаљло (мик- 
солидійскало), тласъ третій -— фризійскій выше втораго ц®лымъ 
тономъ, а гласъ четвертый —2идійскій еще тономъ выше“. Чис- 
ленный порядокъ и взаимныя отношенія гласовъ косвепныхъ за- 
висятъ оть гласовъ главныхъ И). У новфйшихъ греческихъ пи- 
сателей первый гласъ называется дорійскимә, второй — 2идійским%, 
третій — фриийскимз. четвертый — миксолидійскиме плагальные 
гласы идутъ въ томъ же порядкВ, причемъ гласъ седьмой, смотря 
по мелодінмъ, получаетъ назван! то илазаль ‹0 третьяо гласа, 
то гласа тяжкаю или нпакаго 2). По теоретическая сторона 
церковнаго пфн1я въ греческихъ его теоріяхъ неясна и запутана. 
Она систоматичнфе и согласпће съ дЪйствительностью излагается 
европейскими музыкантами, съ знаніемъ дла и тщательно за- 
нявшимися въ послбднее время изслъдованіемъ греко-восточной 
музыки. 

По ихъ изслБдовапіямъ оказывается, что у древнихъ эллиновъ 
было три основныхъ зармони: лидійскал, фриийсьая и дорійская. 
Каждая изъ нихъ заключала въ себЪ по два лада или октавпыхъ 
на опредЪленной высот звукоряда, изъ копхъ одинт осповы- 
вался на домцнанттњъ и носилъ одно изъ упомянутыхъ здБсь па- 
родныхъ пазваній (лидійекій и проч), а другой —на тоникљ, и 
носилъ то же названіе, но съ присоединеніемъ предлога хф. Такъ 
произошли гаммы: ди йская и зулолидійскал, фриййская п зпо- 
фризійскан, дорійскал п зтподорйская. Сверхъ того между гар- 
мовіями фриийскими, изъ коихъ одна заканчивалась звукомь ре, 
а другая звукомъ соль, существовала низкая звуками гармопія, 
заканчивающаяся ззукомъ си, составляющимъ верхнюю терцію 
основного ихъ топа соль, которая и послужила основаніемъ гам- 
мамъ миксолидійской и зтпомиксолидйюской. Прилагаемъ сравни- 
тельную заблицу греческихъ датоническихь ладовъ въ ихъ антич- 
номь и византайскомь пзложени по изелБдованіямъ Ю. К. Ар- 
нольда в Л А Бурго-Дюкудрэ 3). 

Изложене гаммъ сверху внизъ, или снизу вверхъ, безраз- 
лично для гласовыхъ мелодій и составляетъ лишь предметъ того 
или другого према нотной письменности; изложене же гласо- 
выхъ гаммъ въ иентахордале есть только сокращеніе полпыхъ 


1) „Приложеня“ ко 2 ч. 2 од перваго путешеетвін въ Аеон 
монастыри, архим. Порфирія, стр. 90—91 

2) См. А. Ө. Фокаевса „Моооіхбу ёүхоћтлоу“, главы ХІҮ—-ХХІ. 

з) Арнольдъ: „Гармонизація древне-русскато церк. пћнія“, Москва, 
1886 г.; 1. А. ВопгоааИ-Оасопагау, „Еќадеѕ вог 1а тюпвідпе есс165 бтес- 
ие“. Рагіѕ, 1877 г. 
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октавныхь звукорядовъ, совы щающее въ себЪ въ болЪе тБеныхъ 
пред%лахъ существенно необходимые звукп того ити другого 4а- 
да, соотвЪтственно объему большинства церковныхъ мелодій, по 
не ограничивающее ихъ только этими узкими пред$ламп. Мело» 
ди, не покидая своего лада, могутъ расширяться въ своихъ зву- 
ковыхъ предфлахъ не только до объема октавы, но даже съ ло- 
бавленіемъ къ ней квинты. —ЗатЪмъ лады въ античномъ и въ 
ви антійскомъ ихъ изложеніи тождествепны, исключая лады #%- 
подорійскій и зупомиксолидійскій, изъ которыхъ первый (какъ зпа- 
чи:ся въ таблицб) у византійцевъ транспонированъ на хвинту 
внизъ, а второй —па кварту вверхъ. Въ практикЪ церковпаго 
п%нія подобнаго рода транспозищи встр%$чалотся весьма часто и 
въ другихъ ладахъ, притомъ иногда даже съ измЪненіемъ интер- 
вальныхъ отношеній. 

Сверхъ означенныхъ въ таблиц восьми ладовъ у древнихъ 
упоминаются еще лады: біонійскій т. е. миксолидійскій, локрій- 
скій подобный гүподорійской гаммЪ, но съ инымъ дБлевіемъ окта- 
вы, миксофримйскій. Ладъ тпомиксолидійскій — поздпйшаго про- 
псхожденія. 

Но какъ у византійцевъ, такъ и у латинянъ .болБе было упо- 
гребительно пазвапіе гласовъ по численному ихъ порядку: пер- 
вый, второй, третій, четвертый, плазальный 1-10, плалальный 
2-10, плалальный 4-0; седьмой же гласъ у византійцевъ назы- 
вался не плагальпымъ 3-го, а тяжкимь или низкимъ (Вар:<), 
что зависить отъ положепія его гаммы въ отношеніи къ гам- 
мамъ прочихъ гласовъ (см. ладъ гупомиксолидійскій). Этотъ по- 
рядковый перечень гласовъ не есть новый, ибо ветръчается уже 
у писателей послЪднихъ вковъ Римской империи !). Такой имев- 
но, а не иной, счетъ гласовъ иоказывается издавна и во всЪхъ 
богослӯжебныхъ простыхъ п нотныхъ греческихъ книгахъ доны- 
н. НыпБ же, за утратою, или видоизмБненіемъ древнихъ образ- 
цовъ церковнаго пБпія, и соедппеніемъ въ немъ самыхъ разно- 
образныхъ папъвовъ. такой счеть гласовъ представляется наи- 
лучшим и какъ бы единственнымь НынБшнее пБпіе грековъ, 
по отзыву его изслБдователей °), представляетъ собою ем%сь 
древнихъ мелодій съ позднБйшими произведеніями, гласовъ антич- 
пыхъ съ посторонними заимствованіями, ладовъ діатоническихъ съ 
инымя родами пЪніл. Велбдствіе же размножепія и разнообразия па- 
п%вовъ для новыхъ грековъ оказались тЬеными не только прежде 
припятыя гласовыя области звуковъ и примфты, но и самое коли- 


1) Срв. еѕёрһа1, Меігік, 85 её 318. 
3) Наприм. Б.-Дюкудрэ, Ю. Арнольда и др. 
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чество гласовъ, опредБленпое чпсломъ „восемь“. У нихъ считает- 
сл нып уже не восемь, а девять пли десять гласовъ и сверхъ 
того пе мато гласовъ производныхъ, хроматическихь и энармо- 
ническихь; существуютъ подраздблепія гласовъ на средние, возлњ- 
средне, плаальные п возлъилиальные, трифоны, тетрафоны, пен- 
тафоны п чептафоны 1). 

Однако и въ повогреческомъ пфши можно находить болЪе 
или мепбе яеные елБды древнихъ греческихъ датоническихь ла- 
довъ въ собетвенномъ смыслЪ этого слова. Важпую особенность 
ныпБшняго византійскаго церковпаго пфн!я составляетъ присут- 
сте въ немъ иптервалловъ въ 3/4 и аъ 5/4 тона. Но эти эле- 
менты, какъ украсительныя добавленіл, или же какъ остатки 
рода извфетнаго древнимъ подъ пмепемъ урод, пе вытЪепяютъ и 
не заглушаютъ въ греческомъ пђБніп элемептъ діатоническій. 
Ибо означенные элементы присущи далеко пе всЪмъ випзантій- 
скимъ гласовымъ напфвамъ, а въ тЪхъ, въ которыхъ опи пахо- 
дятся, легко п безъ вреда для вихъ могутъ быть устранены, акъ 
опи и на самомъ дЪлБ часто устравяются въ клирной практик» 
греческаго церковнаго пнія, и какъ устранены въ налтемъ рус- 
скомъ переводЪ византійскаго осмозласія, извЪетномъ подъ име- 
пемъ греческало роспњва пли Мелетіееа перевода. Въ частности: 

Въ третъемь плазальномъь гласЪ нынБшпяго впзантійскаго 
пЕнія, имфющемь осповою си, видфнъ древній миксолидійскій 
лад ?). 

Четвертый пламалъный тлаеъ, по строено своихъ интер- 
валловъ (за изъятіемъ интервалла въ 5/4 тона), сходепъ ‹ъ древ- 
НИМЪ 2и0йскимь ладомъ и отличается отъ него разв съ точки 
зрБпія дфлешя октавы. 


Гамму фриййскую мы паходимъ въ варіантЬ четвертало 
гласа, оканчивающемея на ре, и въ ифкоторыхъ мелодіяхъ иер- 
вазо плелальнаю гласа. Но мелодш этого посхдфдняго гласа по 
большей части транспонировапы. Къ фриийскимг его мелоділмъ, 
транспонированпымъ на пижнюю квинту или верхнюю кварту, 
должпо отнести мелодш, пмБющія гармоническою осповою уть и 
финаломъ соль (доминаптү) съ нотою си”. Нап®въ "Ноа, убогуе 


7) См. А. Ө, Фокаевса „Моооихбо ёүхб\ткоу“. глава 13; срв. Сћгівё 
е РататИКаз „Ато. бт.“ Ггеб. р. СХХГ девятымъ гласомъ счи- 
тается №үғтос̧ и мелодши 4-го гласа сь фипаломъ Воо (11), а десятымъ 
Веүхүо и часть напЪвовъ плаг. 2-го гласа 


2} Боле полробное сопоставлеше ныпфшпихъ греческихъ гласовъ 


съ древними ладами см, въ нотномъ приложени къ этой статьВ, табл. 
1-Х. 
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транспонированъ на кварту внизъ и потому имБетъ въ своей 
гамм$ не си”, но фа діэзъ, 


Ладъ дорійскёй иметъ близкое сходство съ варіаптомъ чет- 
вертсто тласа, пменуемымъ „Ёуетос, оканчавающимся на ми. Нота 
фа полудіэзь здЪсь встрБчастея только по аттракции. 


Ладъ гулолидійскій фигурируетъ во вс$хъ мелодінхъ гласовъ 
третьяю и третьяю плалальналю, яам$ющихь фа въ основапіи, 
“съ тБмъ лить различіемъ, что въ античной гамм% этого лада 
си натуральное, а въ византійской, какъ и въ грегоріанскомъ 
пБнін, см’. Звуворядъ фа здБеь транспонированъ въ звукорядћ 
до (утъ), подобный октав лидійской, изъ котораго произошолъ 
нашъ новый мажоръь (ќоникг Глоріана), мало-по-малу вытБснив- 
шій древнюю чуполид скую гамму. 


Ладъ пофриийскй встр%$чается въ четвертомь масть, пмеп- 
по въ варант$, имепуемомъ 4у:а, который заканчивается зву- 
кОМЪ СОЛЬ. 


Наконедъ октава зулодорійская встрЂчается въ первомз гла- 
сБ и въ мелодіяхъ мерваю плазальнао гласа, имбющихь топикою 
рё и доминантою ля, съ нотою си’, а также въ нфкоторыхъь ме- 
лодіяхъ четвертало гласа, оканчивающихся на ре. Эти мелодіп, 
кромБ мелодій гласа четвертазо, вообще трапепонированы па 
НИЖНЮЮ ЕВИНТУу. 

Второй злась церковно -византійской музыки имЂетъ ориги- 
нальное только ему свойственное устройство, и непохожъ пи 
на одинъ изъ діатовическихъ ладовъ. 

Что касается второза плазальнато гласа, то сильное господ- 
ство его гаммн въ турецкихъ мелодіяхъ придаетъ ему значеніе 
привознало азіатсказо товара, хотя пельзя отрицать, что суще- 
ственные элементы этой гаммы имфютея и въ античномъ 2рома- 
тмческомъ родф пЪнія. 

Досел$ мы говорили о посл$довательности интервалловъ въ 
византійскихъь церковныхъ гласахь и о сопоставленіи ихъ съ 
древними античными ладами. Но 4905 слүжитъ лишь основані- 
емъ, на которомъ зиждутся гласовыя лЪетвицы известной систе- 
мы и извфстнаго рода. Кромф же гласовыхъ лЕствицъ суще- 
ствуютъ и другія гласовыя яримљты, или (по Фокаевсу) состав- 
ныя части гласовъ. Это: блуутра, иначе пфотуло. ИЛИ тпроєтоцьосѓа 
гласа т. е. отзвукъ, предоглашепіе. предуготовленіе гласа; затЬмъ 
Їсоу или Вас т. е. основной звукъ мелодіп, выдерживаемый при 
пији дЪтьми; далЪе —хотоћёєис, или финальные звуки мелодіи 
и ея частей, и наконецъ тбуо: ёєспбёоутес т. е. господетвующіе 
звуки въ мелодій. 


е. 08 


Каталексисы пли фанальные звуки мелодій издавна служили 
важными показателями гласовъ, такъ какъ опредБляли не только 
окончаніе мелодіп, ио и основной звукъ ея лБествицы, а также 
и ея звуковые предфлы вверхъ п внизъ, а слБдовательно и глав- 
ния черты ея характера. По свидБтельствү латинскихъ писате- 
лей, гласъ 1-й и плагальный 1-го оканчивались на звукахъ па 
(ге), гласъ 2-й и плагальный 2-го на Воо (№1), гласъ 3-й и гласъ 
тяжкій на ча (8), гласъ 4-й и плагальный 4-го на ё. (501) 2). 
Такимъ образомъ группа мелодій, будучи ограничена извфетнымъ 
объемомъ звуковъ извфетнаго лада и оканчиваясь въ цБломъ и 
въ главныхъ своихъ частяхъ на известный звукъ, ясно представляла, 
собою тупъ того или другого гласа. Но такъ какъ греческіе мело- 
дисты, говорить [Г опстъ, не довольствовались скромнымъ содер- 
жапіемъ древнихъ напввовъ и старались о большемъ разнообра- 
зіп модуляцій, то вскор лроизошло, что приведенныя въ без- 
порядокъ разносто финальпыхъ звуковъ многія мелодіи гласа 
1-го стали оканчиваться на же (1а), гласа 4-го на Вох (Ш), гла- 
са тяжкаю на бо (51). Къ этому присоединилось еще то обето- 
ятельство, что они (мелодисты), дабы чрезмБрнымъ однообразіемъ 
напБвовъ не навлечь скуки на людей, не веБ періоды одного и того 
же гласа оканчивали однимъ и тЕмъ же финальнымъ звукомъ; 
почему и установили три рода каталексисовъ: заключительныхь 
(земхбу) въ коп пћепопфній, соверщенныхь (ёуте\бу) въ ковцз 
періодовъ въ срединё пфенои5й и накопецъ несовершенныхь 
(тело) въ концф колфнъ и частей періода, гдЪ мелодји скор%е 
остаются въ зависимости, чФмъ заключаются. Въ этомъ поелфд- 
пемъ случаЪ они допускали особенно большія вольпости ?). По- 
этому уже Вріеннії въ ХІҮ вк различалъ восемь гласовъ ме- 
жду прочимъ двоякаго рода финальными звуками. Наконецъ ны- 
нв вЪрнЪйшими почазателями финальныхь звуковъ слүжатъ мар- 
тирін, поставляемыл въ пачалЪ каждой мелоди и въ началћ и 
копцБ ея отдБловъ. Изъ нихъ ясно, какъ широко размножились 
виды каталексисовъ и насколько поэтому они сами ио себ, безъ 
другихъ гласовыхь примтъ, стали слабыми показателями гла- 
совъ. Въ каждомъ почти глас пБніе стихирарное имЪетъ одно 
окончадіе, пфе измолоийсков — другое, а пъніе палаћхбу и еще 
иное; несовершенные каталексисы обыкновенно падаютъ на одинъ 
звукъ, совершенные на другой, а заключительные оканчиваются 
иногда особымъ звукомъ, иногда же звукомъ совершеннало ката- 


1) СВ еі Рагапікаѕ „Ап о]ое. бт.“ Рго]ей. р. ОХХ. Орв. си- 
стему гласовъ свв. А івросія и Григорія Двоеелова. 
ғ) Тамъ же. 
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лексиса. Сверхъ того въ разныхъ мелоділхъ и періодахъ одного 
и того же гласа каталексисы одного п того же вида иногда окан- 
чиваются разными звуками \). 


Говорятъ, что вфрнфйшею изъ гласовыхъ примфть служить 
бтуутра каждаго гласа. Апихима, по Фокаевсү, „есть подготов- 
леніе гласа имБющей пЪться мелодіп“. Древніе обозначали ее въ 
развыхъ гласахъ при помощи многосложвыхъ речепій, наприм. 
&1018$, 1000, бух и проч., каковыя речешя буквами древняго 
письма обозначали извЪзстные характеристическіе иптерва тлы гла- 
са, а ппогда и способъ произведеня звуковъ. Такъ апихима 
восьмого гласа Несхуие выражается діатоническими интерваллами: 
ут, па, Воо. ут (0-ге-пи-40) и „требуетъ ипроизношеня  величе- 
ственпаго и властнаго“ 2). Въ новыхтъ руководетвахъь по пВпію 
речепія эти сокращены, упрощены и почти веф приределы къ 
формул Ие. Апихимы описаны въ Сотрелбіша музыкальной на- 
уки, которое издано Гербертомъ въ сочинении: „Пе сапа еі шивіса 
заса“, юш. П, ќар. ҮП; въ греческихъ же теоріяхъ (напр. у 
Фокаевса) үченіе о нихъ пзлагастел пе ясно. 


Исонъ или васись (базисъ), какъ основной звукъ, явственно 
проходящій чрезъ всю мелодію, естественно долженъ служить 
также одною изъ вфрвыхъ и притомъ весьма ощутительпою при 
самомъ исполнен пЪснопзй примЪтою гласа. Опъ показывает- 
ся верхнею частью мартири, поставляемыхъ въ началф и въ 
продолжен!и каждой мелодіи. 


Накопецъ, къ гласовымъ же примЪтамъ относятся, 4юсяод- 
ствуюиие звуки мелоди. Это, по Фокаевеу, „такіе звуки, коихъ 
качество постоянно дЪйствуетъ въ гласЪ, т. е. звуки наичаще 
слышимые, на каковыхъ гласъ любитъ вращаться преимуществен- 
но“. Когда въ мелодш ихъ бываетъ несколько, то одни изъ нихъ 
считаются главными, а дреме второстепенными. Имъ противопо- 
лагаютея „звуки переходные (ӧтесВосцло), копхъ качество совер- 
шенно безд}йствелно въ гласБ, поелпку производитъ непріятпое 
впечатлЪніе ва елүхъ“ 3). 

Для легчайшаго усвоенія гласовъ памятью пЪвцовь суще- 
ствовали въ Греціи краткіе запЪвы, пеупотребительные при бого- 


') См. А. Ө. Фокаевса „Моосіхбу ёүхс\то»“, главы ХІУ--ХХІ: срв. 
таблицу каталексисовъ въ кн. „Сћгіѕё её Рагашкаѕ „Аш. бт.“. Гто1ер, 
р. СХХІ. 


2) Тамъ же, глава ХШ и дале. 
з) Фокаевсъ, глава ХШ. 
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служенін. Это родъ устпыхъ амилимг для пфвцовъ, не знающихъ 
нотописи, и для мелодій, не изложенныхъ нотно !). 

Но въ греческомъ церковпомъ пши существуетъ не мало 
и отступленій отъ гласовыхъ формулъ и установлепныхъ нормою 
примтъ. Сюда особенно относятся: варіанты гласовъ и ноты зву- 
коряда, не имБющія точнаго опредфленія, затБмъ модуляція или 
переносъ мелодій изъ одного гласа въ другой, и ваковецъ со- 
вмЪщеніе въ пфеноп$ ни разныхъ гласовъ. 

Каждый изъ восьми гласовъ имфетъ свой особый звукорядъ 
или лествицу звуковъ съ усвоеннымъ ей послЪдовапіемъ интер- 
валловъ. Но нЪФкоторые изъ гласовъ пмБютъ по н$феколько раз- 
личныхъ звүковыхъ лёствицъ, а потому и по нЪсколько образ- 
цовъ для пЪнія, иногда въ общемъ сходныхъ, иногда же различ- 
ныхъ по мелодіи. Виды пЪнія плоалађдіхбо, ститраріхбу и єїрроћоүсхбу 
обыкновенно и въ одномъ и томъ же гласВ различаются между 
собою и звуковыми лЪствицами и гласовыми примЪтами. Обиліемъ 
варіаптовъ особенно отличается гласъ четвертый. Иногда же 
встрЪЬчаются смБшанныя звуковыя лЪствицы, наприм., діатониче- 
ско-энлармоническая и проч. Сверхъ того въ большей части гла- 
совыхъ гаммъ есть ноты вточности неопредъленныя, которыя воз- 
вышаютел или опускаются при помощи перемЪпныхъ знаковъ, 
слЪдул закону яритяженя (аттракцйи), пеизвБетпому въ евро- 
пейскихъ музыкальныхъ теоріяхъ. Такъ въ греческихъ мелодіяхъ 
перваго гласа, имфющаго областію звуки д0-ре-ми-фа-соль съ гос- 
подствующими звуками фа и соль и финаломъ ре, пота ми при 
восходящемъ движеніи мелодія остается неизм$нною, при нисхо- 
дящемъ же движеніи къ звуку ре понижается на 1/4 тона, обра- 
зуя так. обр. между ми и фа и между ми и ре два интервалла, 
каждый по три четверти цфлаго тона. 

Гласовыя области звуковь построяются по большей части по 


') Таковъ Мє%обос бүкритиет, витомхуое, помфщенный въ Хилан- 
дарскомъ стихирарЪ ХУШ в. Приводимъ текстъ его въ русскомъ пе- 
ревод%: 

Гласъ 1. Ветрътилъ авва авву. 
. И такъ его привфтетвовалъ: 
Откуда ты, авва, идешь? 
. Изь Адріанополя. 
. Не знаешь ли чего о моихъ родителяхъ? 
Умерла мать твоя; 
. Тяжко умеръ и господинъ твой; 
8. И Богъ упокоиль ихъ. 
Подобнаго рода запЪвы были и у русскихъ пъвцовъ прежняго време- 
ни. См. г. Ст. Вас. Смоленскаго „Азбука А. Мезенца“. Казавь, 1888 г., 
етр. 51—52. 
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системВ тетрахорда или пентахорда. Одвако рБдко бываетъ, 
чтобы мелодія какого либо п%еноп®вія во всемъ своемъ продол- 
жен!и сохраняла характеръ одного и того же гласа. Существен- 
но необходимая для каждаго гласа и характеристическая группа 
звүковъ или гласовая область не выходить за предфлы квинты. 
Бакъ скоро эта граница переступается, мелодія переходитъ въ 
другой гласъ. Этотъ переходъ мелодіи или перенос въ иные гласы, 
называемый у грековъ ретавоћу, т. е. перем$ною лада или моду- 
ляціею (отъ слова тофи8 ладъ, гласъ) въ греческомъ пни пред- 
ставляетъ собою не мало затруднен для яснаго разумф я и 
отчетливаго исполненія гласовой мелодіи, особенно при употре- 
бленіи исона. Но модуляція происходитъ въ мелодін того или 
другого пЪснопънія не часто (одинъ или два раза) и обыкновен- 
но къ концу его, когда пъвецъ и слушатели уже утвердятся въ 
данномъ :ласБ, и когда многократное повтореніе его мотивоёъ 
можетъ произвести впечатлЪ ве утомительнаго однообразія 1). Пе- 
реходъ мелодіи изъ одного гласа въ другой совершается посред- 
ствомъ употребленія тоновъ и полутоновъ и обозначается въ гре- 
ческехъ нотныхъ квигахъ или особыми надписапіями, наприм., 
нана или чаще знаками фөорь. Слово нана, у персовъ азізін озна- 
чаетъ переходъ (оортлохт) отъ третьяго гласа въ пятый; фөора 
(Форк) есть знакъ внезапнаго нарушенія мелодіи поемаго гласа 
и перехода отъ него въ другой какой либо гласъ 2). 

КромБ переноса мелодій изъ одного гласа въ другой въ нЪ- 
которыхъ греческихъ пЪенопЂніяхъ встрЪчается, какъ и въ на- 
шемъ столповомъ пВнін, сочетаніе мелодій нфсколькихъ разпыхъ 
гласовъ 3). Такъ еъ ХІУ вка особенло извЪствы четверозласни- 
ки, а впослфдетын и осмомасники, т. е. пЪевопЪнія, совмБ- 
щающія въ себЪ по четыре и по восьми гласовъ, что отмЪчалось 
какъ въ нотныхъ, такъ иногда и въ четьихъ греческихъ книгахъ, 
назначенныхъ для клироснаго употребленіл. Въ этихъ пЪенопф- 
ніяхъ переходы изъ гласа въ гласъ происходили или въ числен- 
номъ порядкЪ гласовъ, илн же въ сродно-музыкальномъ, (наприм., 
изъ 1-го гласа въ 1-й плагальный) и носили назване колесова- 
нія мелоди. 


1) Срв. Фокаевса „Моооіхбу ёүхО\лтоу“, глав. ХХП. 

) Учеше о феорахь излагается въ каждомъ руководств по гре- 
ческому церковному п®нію. О надписаніяхъ нана и азізін. см. архим. 
Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аөон. монастыри и скиты“. 
„Приложенія“ ко 2 отд. П ч. М. 1881 г., стр. 90. 


з) Въ пашемъ столповомъ пфни: не малое число мноютласниковъ 
указано г, С. В. Омоленскимъь въ его изел$доваши „Азбука знамен. 
пЪнія А. Мезенца“. Казань. 1888 г., етр. 51 и прим$ч. 1. 
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Пьне неосмомасное. КромЪ уставного осмогласнаго пЪнін 
въ Греко-Восточной церкви допускались и неосмомаеные напЪ- 
вы, а также папЪвы мљстные, не только греческіе, но п ино- 
земные ТБ и другіе конечно составлены также на основаніи 
общейзвћетныхъ въ древности восьми 490065, но отступаютъ отъ 
установленныхъ випзантійскою теоріею гласовыхъ формулъ и въ 
мелодическомъ движени самобытны отъ извБстныхъ образцовъ 
греческаго осмогласпаго пня. Такъ въ УП вфЕЪ пЪепотворцы 
анатолійскіе (малоазійскіе) Георгій Писидійскій и Өеодоръ Си- 
кеотъ составленнымъ имъ пЪфенотворен1ямъ дали тотъ самый на- 
пБвъ, который былъ общеупотребителенъ и любимъ въ Анатолій, 
отъ чего и самыя эти пБсноп%нія названы анатолмйскими или 
восточными У христіанъ сирійскихъ, врх^менъ преп. Ефрема, 
число гласовъ восходило до 257, и только во время ев. Іоанна 
Дамаскина сирекія пфеноп$н1я расположены на восемь гласовъ !). 
Хотя такое громадное количество гласовъ представляется нев%- 
роятнымъ и предполагаетъ поняте о ?ласњ какъ о напЪвф, но 
при употреблен1и разныхъ родовъ пЪнія, разныхъ звуковыхъ обла- 
стей и примътть, и дЪйствительныхъ гласовыхъ видовъ могло 
быть не мало. —ЗатЗмъ, по свидЪтельству архим. Порфирія Успен- 
скаго 2), въ многочисленныхъ крюковыхъ греческихъ книгахъ 
Синайскаго монастыря, изъ коихъ древнфйния писаны въ 999, 
1177, 1236, 1321, 1332, 1365, 1437 годахъ, содержатся, кро- 
мБ теор!и церковнаго пня, музыкальныя сочиненія разныхъ 
творцовъ и церковные роспЪвы разныхъ народовъ, какъ-то: мер- 
сидскіёй, франкскій, ботарскій, родосскій, солунскій. Въ нихъ есть 
священныя пзеноп$н по подражанію соловью, стуку колеса, 
катящагося по мостовой, и звукамъ высушеннаго дерева. „Видно, 
говоритъ этотъ ученый пүтешественникъ, что греки при визан- 
тійскихъ царяхъ умфли разнообразнымъ пЪвіемъ своимъ выра- 
жать всф чувствованія и восторги христіанскіе. Видно, что хри- 
стане въ Персіп, Франки, Болгаріп и въ другихъ странахъ пЪли 
въ церквахъ по своему. Видно, что въ св. Софіи Конетантино- 
польской, куда стекались взрующе со веЪхъ концовъ греческаго 
царства, патріархи благословляли употреблять напфвы разныхъ 
народовъ, и тЪмъ выражали каооличество церкви православной“. 
Такъ какъ напЪвы эти составлены внЪ системы византійскаго 
осмолася, то, хотя бы по составу текста пБенопній и имфли 


') „Обзоръ пЪенопъвцевъ“, преосв. Филарета Черниговсваго, стр. 
72 и 210, примћч. 


*) „Первое путеш. въ Синайсый монастырь въ 1845 г.“, стр. 
210—211. 
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надписанія гласовъ, по мелодіи должны быть причислены къ на- 
пвамъ неосмозласнымә. 

Къ неосмоъласнымь пБснопБніямъ относятся также и древ- 
ніе асматики, т. е. цфлыя пфспенныя послБдованія службъ. П%Ъ- 
не сіе, по Сумеону Солунскому, „отъ отцевъ издревле дадеся и 
каөолическія же церкви вся по вселеннЪй отъ вь.чала тое совер- 
шаху сладкопсненно, ничто же глаголюще безъ пъніл, токмо 
іерейсвія самыя молптвы и діаконовъ прошенія“ 1). П%ніе это 
особенпо содержалось церквами: Константинопольскою, Антіохій- 
скою и Өессалоницкою (Солунскою). Примфры этого пЪнія и 
нынБ можно слышать на Солунскомъ Аөонъ, который, по сви- 
дЪтельству ученыхъ изслфдователей, „есть дБйствительно живой 
остатокъ глубокой старины“ 2). 


3. Метръ и ритмъ церковныхъ пснопЪній. 


Богослужебныя ифенопв!я Греко-Восточной церкви принад- 
лежатъ къ разряду поэтичесвихъ, именно лирическить произве- 
деній; поэтому въ своемъ составБ имфютъ тотъ или иной метръ, 
а въ напфвахъ ритм. Не вдаваясь въ подробности изложенія 
этой обширной, разнообразной по предмету и сложной по разви- 
тю, но еще не достаточно разработанной области церковной по- 
эзіп, ограничимся здфсь лишь указаніемъ нБкоторыхъ общихь по- 
ложеній и выдающихся сторонз и видов симметрическаго состава 
греческихъ богослужебныхъ текстовъ и напБвовъ. 

Къ общимь положенямь о метр и ритмЪ церковныхъ пвсно- 
пБній должно отнести слЪдующйя: 

1) Метурз (рёхроу —мЪра, размЪръ) и ритмә (буде — счетъ, 
расчетъ), по своему словопроизводетву, а иногда и по словоупо- 
требленію, одинаково означають закономфрную послЪдователь- 
ность н взаимное соотвЪтствіе частей произведепія, но современ- 
ными намъ писателями слово метрь относится къ словесному, 


!) Сумеонъ Солунскій подробно излагаетъ и уставъ этого пЪнія на 
вечерни, утрени и часахъ. См. главы 345—352. Он. собраніе сочиненій 
архим. Павла, изд. 1879 г. ч. 1, стр. 321—337 и „Выписки изъ старо- 
письменныхъ, старопечатвыхъ и другихъ книгъ“, Озерскаго. изд. 3-е. 
Москва, 1883 г. ч. П, стр. 443—450. Въ нашемъ церковно-нотномъ 
ОбиходЪ сүнод. изданія къ асматикамь должно отнести предначина- 
тельный псаломъ на всенощномь бдфніи: „Благослови душе моя Гоепо- 
да“, имЬющій надписаніе: Кіевсказо роспњва; л. 3 обор. 

2) „Изъ воспоминаній о поздкћ на Аеонъ“, г. Н. Страхова; въ 
журн. „Русскій ВЪстникъ“, октябрь, 1889 г. Въ послЪднее время от- 
крытъ пЪлый кодексъ (уставъ) асматиковъ Константинопольской церкви. 
См. „Богословскій ВЪетникъ“, январь, 1893 года. 
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именно стихотворному составу пзеноп$ ий и усвояетсл преиму- 
щественно количественному стпхосложенію, основанному на дол- 
гот$ гласныхъ буквъ, а слово ритмгь-—– къ способамъ симметри- 
ческаго расположен1я частей ихъ нацфвовъ и къ стихосложенію, 
основанному на ударенілхъ словъ. 

2) Древніе священные п%Ъсноп®вцы были вмфетВ и творцами 
мелодій для составлевныхъ имп пБенопфній, а потому въ ихъ 
произведевіяхъ какъ текстъ, такъ и относящійся къ нему напЪ въ 
имфли весьма тБеную взаимную связь. Они были лишь двумя 
родственными способами для совокупнаго художественнаго выра- 
женія одного и того же объекта, т. е. религіозной мысли и чув- 
ства, а потому имли одинъ и тотъ же характеръ и располага- 
лись по однимъ и тЬмъ же формамъ. Впослфдетын древніе цер- 
ковные напВвы, подъ вліяніемъ вБковъ, мъетъ и вкусовъ, подверглись 
многоразличпымъ измБненінмъ въ своемъ стил, формахъ, звуко- 
выхъ комбинаціяхъ и даже въ строф самой гаммы; велфдствіе 
чего во многихъ случаяхъ ритмическая ткань, получивъ пЪкото- 
рую самостоятельность отъ текста, перестала совпадать въ сво- 
ихъ основанінхъ и формахъ съ метрическою тканью тексга. 

3) Гавнымъ и древаБйшимъ основашемъ метра, а съ нимъ 
и ритма церковныхъ пфсноппій служить ихъ художественно- 
логическое дфлеще на полустиишя (колЪна), стихи (періоды) и 
строфы (куплеты), каковыя части должны имЪть или точную или 
только приблизительную взаимную соразм$рность и нЪкоторую 
законченность мысли и р$чи. Въ древней священной поэзіи вос- 
точныхъ народовъ, а затъмъ и въ христіанско-византійской каж- 
дый стихь (въ папфв$ — період) обыкновенно заключаетъ въ себ 
закончепное предложеніе, полное ли то или сокращенное, вхо- 
дящія же въ составъ его лолустишія (въ напвв-—колњна) суть 
члены этого предложенія, изъ коихъ каждый представляеть со- 
бою отдзльное логическое поняте. Каждые два стиха въ своей 
совокупности обыкновенно составляють дистихь (53стіуос), кото- 
рый и служитъ основаніемъ и простфйшею формою строфы. Но 
строфы часто содержать въ себЪ и болфе, чфмъ по два стиха, 
иногда же состоятъ изъ нБесколькихъ дистиховъ, между которыми 
встрБчаются и одинокіе стихи или періоды. Каждая строфа обык- 
новенно заключаетъ въ себЪ развитую, округленную, вполнЪ за- 
конченную мысль. такъ что стихъ или полустишіе, или даже одно 
слово, будучи отдфлены отъ одной строфы и перенесены въ дру- 
гую, очевидно нарушаютъ не только порядокъ частей произведе- 
нія, но и самый смыслъ текста и напфва.—– Такое дВленіе на 
члены, составляющее такъ сказать остовъ всякой версифпкаціп и 
музыкальной композиціи, обще донынЪ всЪмъ церковнымъ пзено- 
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пфн1ямъ, не смотря на разнообразіе видовъ и формъ ихъ сложе- 
нія; притомъ не только подливнымъ греческимъ пЪенопъніямъ. 
и нап$вамъ, но и переводнымъ ихъ текстамъ, и напфвамъ 
производным. 

4) Затъмъ болфе тщательная и дробная внфшняя отдълка 
церковныхъ пћенопЪній выразилась въ нЪкоторыхъ изъ нихъ: въ 
стихосложен1и —законом$рнымъ послЪдованіемъ стой», а въ на- 
пъвахъ — такимъ же послЪдованіемъ временъ или такта. Но стро- 
гое чередованіе стопъ не составляетъ необходимой принадлежно- 
сти стиха, равно какъ и однообразное послЪдован!е тактовъ— 
необходимой принадлежности напЪва, н потому большая часть 
церковныхъ пфенонфнй ихъ не имЂетъ. Да и вообще христіан- 
ское пБенопЪніе, какъ со стороны логическихъ двленій текста, 
такъ особенно со стороны подробностей внБшней звуковой отдБл- 
ки, носитъ въ своемъ стилЪ печать христіапской свободы, кото- 
рая обнаруживается всюду преобладаніемъ религіозной мысли и 
чувства надъ благозвучіемъ, надъ тщательною чистотою и точно- 
стію отдБлки внБшнихъ формъ, слоль свойственной греко-рим- 
скимъ античнымъ произведеніямъ поэзіи. Основашемъ такой сво- 
боды въ церковныхъ пфенопфшяхъ служатъ: точность догмати- 
ческихъ опредћленій, частое употреблеше словъ и выраженій Свя- 
щеннаго Писанія, высота отрфшенвыхъ отъ земли мыслей и 
чувствъ и накопецъ общепонятность изложенія, — свойства, отли- 
чающія церковную поэзио отъ мрекой. 

5) Богослужен!е православной церкви, по мЪткому выраже- 
нію одного современнаго намъ писателя, есть „величественное 
стройное цзлое, къ художественному созданію котораго привле- 
чены церковпо всЪ лучшія средства искусства“, частію заимство- 
ванныя ею извнЪ, частно же развившіяся въ ней самой 1). Вету- 
пленіе въ христанство всЪхъ народностей и ихъ равноправность 
отразились на его словесномъ и музыкальномъ искусств допу- 
щеніемъ въ церковное употреблевіе самыхъ разнообразныхъ мет- 
ровъ и ритмовъ съ преобладаніемъ видовъ, выработанныхъ наибо- 
. две культурными народами Европы и Азш (евреевъ, сирійцевъ, 
греков и рпмляпъ), а впослЪдетви почти съ исключительнымъ 
господствомъ народпо-византійскаго христіанскаго стиля. Твор- 
чество это так. обр. отличается обиліемъ матеріала, разнообра- 
зіемъ формъ, сложностіо процесса своего развитія н потому не 
можетъ не затруднять изелБдователей; но, къ счастію, опо не 


г) Г-ва А. Снегирева: „О богослужебной поэзи древней Грече- 
свой церкви до конца ТУ вка“; въ журн. „ВЪра и Разумъ“, 1891 г. 
№№ 3 и 6, стр. 185. 
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разеБяно по различнымъ странамъ греко-восточнаго христіанства, 
а сосредоточивается въ полнотЪ своихъ формъ и особенностей въ 
церкви Греческой, именно въ византійскій періодъ ея существо- 
ванія, почему и даетъ возможность ло крайней мЪрЪ общаго обо- 
зрЪв1я главныхъ формъ церковной греческой поэзіп и музыки. 
Пользуемея тБмъ, что извЪетно нынЪ въ этомъ отношении въ 
Европ съ иприсовокуплешемъ и нфкоторыхъ своихъ наблюдений '). 


А. О метрљ пъенопьнй. 


Со времени изданія греческой гумнологіни Питрою ?) пвено- 
пнія Греческой церкви перестали считаться прозою. Изсл$до- 
ватели находятъ въ нихъ собраніе поэтическихъ формъ, достой- 
ныхъ хриетіанскаго богослуженія и вмфетЪ простыхъ и обще- 
достүпныхъ, съ метрами, заиметвованными частію изъ античной 
древности, частію отъ семитовъ. Для классификащи метра разли- 
чаютъ стихъ метрическй или соразм$рный, оспованный на за- 
кономЪрномъ количественномъ, силлабическомъ, или тоническомъ 
стопосложеніи, и стихъ ритмический или свободный, называемый 
иначе мљрною прозою, который, не имЪя строгаго и однообразпа- 
го послБлованія стопъ, а также и равночисленности слоговъ нъ 
стихахъ, стоитъ въ тесной связи съ напЪвомъ и удерживаетъ 
только нЪкоторыл общія свойства стихотворнаго метра. Но есть 
еще боле древняя форма стиха, это — библейскій параллелизм. 
Начнемъ съ посляЪдняго. 

Въ богослужебной практик христанской церкви издревле 
весьма важное мЪето занимаетъ чтеніе и пБніе ветхозавътныхъ 
псалмовь, безъ котораго не обходится ни одно общественное бо- 
гослужен!е. Поэтому первою формою метра церковпыхъ пЪекопВ- 
ній является особый складъ древнееврейскаго стиха. Онъ состоитъ 
въ библейскомъ параллелизмю членовъ текста, основанномъ съ 
внутренней стороны на подборЪ параллельныхъ оборотовъ мысли 
и р$чи. Это метръ свободный, безъ однородности стопъ, безъ 
равночисленности слоговъ, даже безъ однообразно-правильнаго 
распредБленія удареній. 'При этомъ съ внфшней стороны текстъ 
сообразно съ мыслью длится на приблизительно соразмЪрныя 
полустишія, стили (или періоды) и строфы, каковыя части, 
какъ въ письмЂ, такъ и въ возгласномъ произношеніп, у евреевъ 


1) Настоящая глава о метрњ черковныхъ пВенпопћній составлена 
глав. обр. на основаніи сочиненія: рг. Кат] Кгшпрасһег „безевеще дег 
Булапіїтівећеп Иегафаг“, Мипећеп. 1891 г. и №. Ст её М. Рага- 
пікаѕ „Апћоіосіа бтаеса сагтіпит сћтіѕбапогит “, Ілрѕіае, 1871 г. 

2) РИга: Нушпостаріе, 4е Г ёоіѕе огесдпе. Коте, 1867. 
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обозначались разнаго рода большими и малыми остановками и 
сопровождались систематически выработанными акцентами. „Му- 
зыкальный элементъ еврейской грамматики, по выражен!ю Дели- 
ча, есть акценто-лотическй... Каждый стихъ ветхозавтнаго те- 
кета образуетъ одинъ, упорядоченный нотнымъ знакомъ, музыкаль- 
ный періодъ, состоящій изъ предыдущаго и послФдующаго съ ихъ 
кадепцами“ 1), 

Библейскій параллелизмъ различается: 1) синонимическій, 
когда оба члена стиха (полустишія) выражаютъ одну и ту же 
мысль, во иными словами; 2) антитетическй, когда мысль вы- 
раженная въ первомъ зленЪ стиха, во второмъ его член разъ- 
яензетея отъ противоположнаго; 3) синтетическій, когда во вто- 
ромъ члеп стиха та же мысль раскрывается болЂе частнымъ обра- 
зомъ; 4) иногда въ томъ и другомъ членф стиха  встрЪчаются 
разныя попятія и предложенія 

Еврейсый стихъ чаще всего слагается изъ двухъ членовъ 
или полустишій (повышенія п пониженія); но встръчаются стихи 
изъ трехъ, четырехъ членовъ, и весьма р$фдко изъ одного члена, 
какъ бы добавсчнаго къ другимъ въ начал и конц рБчи. Сти- 
хи же изъ пяти и бол$е члеповъ авляютел несовершенными сти- 
хами и по своему складу составляютъ переходъ къ прозаическо- 
му составу рБчи. Полустишія не равныя по количесту слоговъ и 
многосложныя изъ пихъ подраздфляютея еще на двЪ части це- 
зурою. Отпошенія между члепамп у европейскихъ ученыхъ 0603- 
начаются буквенпыми формулами, напр. а, абе, абс и проч. 3). 


— 


Часто нЪфсколько стиховъ логически и грамматически свя- 
зуются въ одну группу, именуемую строфою. Такъ псаломъ 61 
состоить изъ трехъ строфъ, по четыре стиха въ каждой (ст. 2— 
5; 6—9; 10—13). Предфлы строфъ въ еврейской поэзін съ внут- 
ренней стороны обозначаются единствомъ мысли, а съ вишней 
стороны-—частію алфавитомъ буквъ, которыми начинаются стихи 


1) реіія хиг безееве дег ј@діѕеһеп роёѕіе 8. 23 ппа 48. Срв. 
Исторію музыки Ееііѕ, 1, 440. О свобод$ еврейскаго стиха см. выше- 
названную статью г. Снегирева, стр. 109. 

2) Достаточное объясненіе еврейскаго стихосложешя паходится въ 
„Еврейской ГрамматикЪ“, Гезеніуса $ 2, 5 и въ „Еврейской Христо- 
мати“, К. Коссовича, а также въ вышеупомяпутой стать г. А. Сне- 
гирева. Подробныя евћд%пін о еврейскомъ ритм см. въ сочиненіяхъ: 
проф Олесницкао „Ритмъ и метръ ветхозавЪтной поэзіи“; см. Труды 
Кіев. дух. академи за 1872 г. т. 3; Іотіћ: „Ргаејесё. де васга роёѕі 
Нефгаеогаш“ ХІХ, р. 365 и дал., изд. Михаэлиса, и р. 205, изд. Ро- 
зенмюллера; ре Үеіќе: „Соттешахг @фег @1е Рѕаітеп, ей. 5, р. 42 идал.; 
Ечға10: „ріе Ріеһќег деѕ АНеп Вопӣеѕ“, 1, р. 91 и дал.; Заз] На: „Уоп 
дег Ғогт @ег һертііѕеһел Роёѕіе“, 
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(ваприм. въ пе. 9 каждые два стиха начинаются одною и тою 
же буквою; псаломъ З даетъ группы изъ трехъ стиховъ; псал. 19 
группы изъ восьми стиховъ), частію повтореніемъ н%которыхъ 
основныхъ стиховъ или припфвовъ (см. псал. 42 и 43, слова: 
„Что унываешь, душа моя...“), частпо особымъ музыкальнымъ 
терминомъ, который у евреевъ называется села (ѕејаһћ), а у ХХ 
діапсалма (%.фођра), т. е. оттњъвъ или раздъль псалма и встр%- 
чается въ Библіи 72 раза ').—Къ особенностямь библейскаго 
стихотворенія также относятся: припЕвъ, иногда алфавитный 
акростихъ, повторен1я еловъ и звуковыя комбинащи: аллотера- 
ція, риема, игра словъ и др. ?). 

Таковъ метръ еврейскаго стихотворенія вмфетБ съ псалма- 
ми и гимнами усвоенный и христавскимъ пеалмоп$немъ. Въ 
христіанскомъ богослүженін одни изъ еврейскихъ псалмовъ чи- 
таются и поются въ цъломъ ихъ состав, безъ велкихъ измненій 
и пропусковъ (наприм. на литургіи: псалмы изобразительны), дру- 
гіе въ вид группъ избрапныхъ стиховъ (наприм. на всенощномъ 
бдБніп: предначинательный псаломъ и псаломъ „Блаженъ мужъ“), 
иные въ несколько изм$ненномъ видЂ (наприм. „Господи, воззвахъ 
къ теб, услыши мя“); изъ нБкоторыхъ же лсалмовъ заимствуют- 
ся лишь отрывки въ видф отдБльныхъ стиховъ, или же дву- 
стишій. Таковы: запфвы къ стихирамъ, антифоны на литургии, 
прокимны, стихиры по прочтеніп апостола, причастяые, непо- 
рочные и др ПримЪръ строфнаго двустипия, составленнаго изъ 
разныхъ стиховъ псалма (пс. 117, ст. 25—96), 

9=06 Корюс | хай ёлёфоує» тріо, 

ЕЧ\оүтшёзоє ё ёрубреуос | у буброль Коро. 

Ветхозав$ тные гимны принадлежатъ къ отдфлу ирмосовъ и 
въ древней христіанской церкви имфли обширное употребленіе 3). 

Во веБхъ этихъ псалмахъ, гимнахъ и стихахъ изъ нихъ, и 
въ греческомъ и въ русскомъ перевод, удерживаются основныя 
свойства древней еврейской поэзіи, т. е. библейсый параллелизмъ 
членовъ, равно какъ и дЪлен!е на строфы, стихи и полустишія. Въ 
переводныхъ текстахъ утрачиваются лишь второстепенвыя свойства 
еврейскаго стиха, основанныя ва звуковомъ состав еврейскихъ рече- 
ній, каковы: акцентуація, аллитерація, асеонансъ, игра словъ и др. 

Собственныя христіанскія пЪенопЪнія первыхъ вБковъ, по 
тБеной связи новозавфтной церкви съ ветхозавътною, находились 


1) Подробности см. у проф. Олесницкаго „Ритмъ и метръ ветхозав. 
поэзій“, стр. 582—587 и дал. 

2) Тамъ же, стр. 403 и дал. 

з) Переводъ ихъ на руссый языкъ и подробности см. архим. Пор- 
фирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аөон. монастыри“, ч. П, отд. 1, 
стр. 420—440. 
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также подъ очевиднымъ влінніемъ священнаго еврейскаго стиха 
и особенво псалмовъ п гимновъ. Въ такого рода пронзведевіямъ 
относятся многія лирическіл места въ книгахъ Поваго ЗавЪта, 
своимъ ссставомъ живо папомипающія пБспи Ветхаго Завбта, 
какъ-то: пфень Богородицы, пророческія слова Захарій, гимнъ 
старца Спмеопа, а также места, пм'ВБоющія характеръ богослу- 
жебныхъ пБснопній Ветхаго ЗавЪта, каковы, наприм., 1 Тимоө. 
3, 16 (Велія есть благочестя тайна); 2 Тимоө. 2, 11, 12, 13 
(Аще съ намъ умрохомъ); Апок. гл. 15 (ПЪень Агнцу); ДФян. 
4, 24—30 (Гампъ апп. Петра п Такова) и др. Прим%ръ: Ефее. 
5, 19 по формул аБс: 
Е 
Востани спяй 
И воскресни отъ мертвыхъ: 
И оевтитъ та Христосъ 1. 


Ту же непосредственную связь съ ветхозавћтнымъ пеалмо- 
пЪніемъ мы видимъ и въ послёдующихъ произведешяхъ первыхъ 
временъ христ!анства, каковы: утреный гимнъ: „Слава въ выш- 
нихъ Богу“, вечерній гимнъ „СвЪфте тихій“, гимнъ при возже- 
ми свЪтильниковь (ёлуулюс) и молитва прп обздЬ, а также 
пБеспь, помЪщенная въ Постановленяхъ А постольскихъ: „Хвали- 
те отроцы Господа...“ ?). 

Въ вечернемъ гимн: „СвЪте тихій“ мы паходпмъ свободное 
ритмическое построеніе, свойственное псалмамъ, съ слабымъ лишь 
отт$нкомъ параллелизма, которое похоже на величавую ярозу и 
однакоже легко дЪлится на приблизительно соразмБрпые стихи 
и строфы: 3). 


СвЪте тихій святыя славы, 
Безсмертнаго Отца, небеснаго, 
Святаго, блажеппаго, 
Гисусе Христе! 

ж ж 

ЕЯ 
Пришедше на западъ солнца, 
Впдфвши свБтъ вечерній, 
Поемъ Отца. Сына, 
И Святаго Духа, Бога. 

ж Ж 

ж 

1) Тамъ же, стр. 419 и дал. 

з Разборъ стихотворнаго состава нЪкоторыхъ изъ этихъ гимновъ 
см. въ стать г. А. Спегирева „О богослужебной поэзіи древне-грече- 
ской церкви“; жури. „ВЪра и разумь“, 1891 г. № 6. 

з) Гречесый текстъ см, Наузёххт (ра ёх№оастікц, изд. Карю- 
филла. Аөины. 1860 г. т. 1. стр. 12. 
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Достоинъ еси во вся времена 
ПЪтъ быти гласы преподобными, 
Сыне Божій, животъ далй. 
Тъмже міръ тя славятъ '). 


Но п въ нЪкоторыхъ молитвахъ священника и въ большей 
частп возглашеній, ектевій и пБеспопВній въ древпихъ лптургіяхъ 
мы находимъ тотъ же или почти тотъ же приблизптельно раз- 
м®рлый составъ Причиною того служитъ съ одной стороны при- 
сүтствіе въ нихъ лирическало элемента, а съ другой близкое зна- 
комство авторовъ съ ветхозавЪтпною священною поэзіею и пере- 
несепіе ел формъ на свои первоначально имировизированныя 
произзедепія. ЗдБеь мы очень часто ветрБчаемъ тотъ же бпблей- 
скій параллелизмъ члеповъ и во веякомъ случаЪ подобное биб- 
лейскому дБлешіе текста на приблизптельно равныя полустипия, 
стихи п строфы, безъ равпочисленности слоговъ въ стихахъ, безъ 
однообразпаго послБдованія стопъ п ударенй. Параллелизмъ 
здБеь чаще всего припимаетъ форму греческаго дистихе (дву- 
стишія), по въ текст есть также періоды въ три и въ два ко- 
лЬна; дистохъ ппогда удвояется; верБчаются иногда короткіе, но 
сальные содержаніемъ стпхи, паприм. обращеніе въ начал» стро- 
фы, заключен!е въ конц ея. ПримЪры: 


Молитва перваю антифона: 


Господи Боже пашъ, 

Его ше держава несказанна, | и слава непостижима, 

Его же милость безмБрна, | и человБколюбіе неизреченно: 
е 

Самъ Владыко, | по благоутробію Твоему, 

Призри на пы, { и на святый храмъ сей, 
РЫЗ 

И сотворп съ нами, | и молящимися еъ пами, 

Богатыя милости Твоя | и щедроты Твоя °). 


Возлащшене діакона: 


Стапемъ добр%, | станемъ со страхомъ, 
Вонмемъ святое возношен!е ! въ мир% припосити. 


+) ЦЪспоппіе это заключаетъ въ себЪ три строфы по 4 стиха и 
(въ греческомъ подлинпикЪ) по 35 слоговъ въ каждой, за исключе- 
шемъ первой строфы, въ которой при словахъ „Гисусе Христе“ не до- 
стаеть еще пяти слоговъ. Самые же стихи неравны количествомъ слоговъ 
а не имфютъ закопомЪрнаго послЪдовапіл стопъ м удареній. 

*) Служебникъ, Супод. изд. Москва, 1890 г. л. 40. 
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Возлась: 


Благодать Господа нашего шсуса Христа, | и любы Бога и 
Отца, 
И причастіе Святаго Духа, | буди со всфми вами. 


Подобное сему расположеніе стиховъ находится и въ нБЕо- 
торыхъ ектеніяхъ (сугубой, просительной). Періоды въ три колћ- 
на мы видимъ, паприм$ръ, въ возгласахъ: „ПобБдную пень“, 
„Твоя отъ Твонхъ“; сочетаніе же двухъ дистиховъ —въ возгла- 
сахъ: „Слава СвятЁй“ и „Яко Твоя держава“ 1). 

Къ особенностямъ пфеноп$й первыхъ вЗковъ церкви также 
относитея обиме оборотовъ р®чи и образовъ, заимствованныхъ 
изъ ветхозавътпыхъ священныхъ книгъ п особенно изъ Псалтири. 

Метрическое стилосложеніе. Вторую форму церковнаго сти- 
хосложенія предетавляютъ собою пфеноп$ня, написанныя мет- 
ромъ количественнымь, основаннымъ на долгот и краткости сло- 
говъ, съ опредъленнымъ числомъ стопъ п цезурою, дБлящею 
стихъ на два полустишія. Греко-римскій количественный метръ 
имЪлъ девять разныхъ видовъ “) и отличался сложностію, стро- 
гою тщательностію выполненя, изысканностью вишней отдЪлки 
вообще и важною формальностю при недостаткВ силы чуветва. 
Въ слБдъ за свЪтекой визант ской поэзіей простзйпие изъ этихъ 
разм$ровъ и яаиболБе важные по характеру примБнены и ЕЪ 
священнымъ иъзенон$н]ямъ христанской церкви, а особенно къ 
произведевіямъ, не назначаемымъ ихъ авторами для богослу- 
жебнаго үпотребленія. „Мы пользуемся, пишетъ патр. Фотій, со- 
чиненіями языческихъ авторовъ, въ воторыхъ все баснословное и 
вымышленное отвергаемъ, но охотно принимаемъ форму и исвус- 
ство выраженія для развитія и расположенія нашихъ мыслей“ 3). 
Въ христіанскихъ пБсноп®ніяхъ ветръчаются преимущественно 
разм®ры: ямбический триметрз, рЪ$дко дактилическій зпекзаметръ, 
анакреонтическій дим?тръ и триметрь и нфкоторые другіе. Ви- 
завтійскій лирическій триметрь имђетъ свои особенности: онъ 
состоитъ обыкновенно изъ 12-ти слоговъ, изъ которыхъ предпо- 
слЬдній (11-й), а иногда третій отъ конца (10-й) имфютъ уда- 
реніе. Ударен!е на послБднемъ слогБ избБгается. Просодическою 


1) Тамъ же. Интопація церковпо-распъвнаго чтенія изложена нот- 
но въ книжкЪ: „Пособе къ церковному чтепію“, писал. Е. Богдапова и 
свящ. И. Лебедева. Москва. 1891 г. Квижка эта значительно была бы 
полезнће, если бы въ ней было указано ясное двлеще читаемыхъ рас- 
пвно текстовъ на члены. 

”) Орв. Крумбахера „Сеземеме дег Вутат. ІЫегабиг“ $ 148 и 
158. 

ғ) Аа АшриПосвции дпаезйо 149. Міспе $. 101. 5. 12 со]. 
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особенностью византЙскихь стиховъ должно признать постоянно 
возрастающую свободу употреблен1я короткихъ, долгихъ п общихъ 
слоговъ, равно какъ и цезуры, и переходъ къ стихосложенію 
ритмическому, основанному на удареніи. 

Къ первымъ, еще не рБшительнымъ опытамъ пересадки 
античнаго метра на хрипстіанскую почву относятся: гимнъ „Хри- 
сту Спасителю“ въ книг „Педагогъ“, св Климента Алексан- 
дрійскаго (211—218), написанный анапестическими мономет- 
рами и диметрами, и „Пиръ десяти дБвъ“, св. Меөодія Патар- 
скаго или Тирскаго (321) 1). Въ первомъ изъ нихъ мы нахо- 
димъ смЪсь анапестовъ (— — — ), иногда дактилей ( — — —), 
со спондеями ( -- — ). Стопы эти чередуются не вполиВ зако- 
номфрно, проходятъ не по всему гимну, образуя промежутки въ 
стихахъ, въ которыхъ обычный ихъ порядокъ нарушается; стихи 
не равпомфрны по числу слоговъ °). Поэтому гимнъ ев. Климен- 
та, хотя написанъ и количественными метрами, не есть точное 
подражаніе античпымъ образцамъ. „Пиръ дЪвъ“ св. Меөодія есть 
родъ діалога десяти дЪвъ о высокомъ достоинств дЪвства, который 
изобилуетъ всфми красотами греческой словесности. За прозаиче- 
скимъ текстомъ слЗдуеть пифень дЪвъ. Она состоитъ изъ распо- 
ложенныхъ по акростиху греческаго алфавита 24 строфъ (фалос), 
поемыхъ одною пзъ дфвъ, съ двустрочнымъ ирипЪвомъ послВ 
каждой строфы (болохо) для прочихъ дфвъ. Каждая строфа со- 
стоитъ изъ четырехъ ямбическихь стиховъ, пе равныхъ по числу 
стопъ (по большей части семистопныхъ съ цезурою и четырех- 
стопныхъ) и не вездф метрически правильныхъ. Каждая строфа, 
какъ п прип$въ, оканчивается краткимъ стихомъ или полүсти- 
шіемъ. 

Во второй половин ТУ вка количественное стихосложеше 
получаетъ, такъ сказать, право гражданства во већђхъ главныхъ 
пунктахъ христіанской церкви, именно, въ церкви Сирійской, Кон- 
стантинопольской, Римской. ПБенопфнія св. Ефрема, діакона эдес- 
скаго, писавныя на сирекомъ языкъ, представляютъ собою сво- 
его рода подражаніе греческому стихосложенію, не задолго до 
него внесенному въ сирскую метрику гностиками, особенво Армо- 
ніемъ, сыномъ Вардесана 3). Они идутъ правильными строфами 


т) Полный текстъ гимновъ см. въ кн. „Апіћо!І0оіа Отаеса“, Сћгізі 
её Раталиказ; „Пиръ десяти дфвъ“; издапъ также проф. Е. Ловягинымъ 
въ кп. „Избранныя мЪста изъ греч. писаній свв. оо. церкви до ІХ в.“, 
ч. 1, етр. 115. 

*) БолЪе подробный разборъ этихъ гимновъ см. въ статьћ А. Сне- 
гирева „О богослужебной поэзіи древней греч. церкви“, въ ж. „ВЪра 
и Разумъ“, 1891 г., № 6. 

з) Тамъ же, стр. 375. 
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въ 4 пли въ 5 краткихь стиховъ, которые полны поэтпческаго 
дара, глубокихъ мыслей и живыхъ религіозныхъ чувствъ !). 

Въ Греко-Восточной церкви наиболЪе плодовитымъ и вЪрпымт 
древнимъ школьнымъ традиціямъ античнаго количественнаго метра 
былъ св. Григорій Богословъ, по происхождению Назіанзенъ, еп. 
Константппопольскій (род. 329, -+ 390 г.), получившій образо- 
ваніе въ разныхъ греческихъ школахъ. Въ свопхъ многочислен- 
ныхъ большихъ и малыхъ стихотвореніяхъ (до 507), весьма каж- 
ныхъ по содержанио ип художественныхь по форм%, онъ употреб- 
лялъ почти только древн!е разм5ры стихосложеніл, какъ-то: зекза- 
метрз, троханическій септентарь, амбическіе метры п т. д., ко- 
торые п выдерживалъ съ паучпою етрогостіо. Такъ его „гиімнъ 
ко Христу“ паписапъ трехстоппымъ ананесто-ямбомь, „гимнъ ко 
Христу послЬ молчанія въ Пасху“ — екзаметромь п пентамет- 
ромъ, „О душе“ и „Благодарепіе“ —іопійекимъ діалектомъь и го- 
мерпческимъ гекзаметромъ, „О человвческой прпродВ“ —элешче- 
скими двүстпшіями изъ гекзаметровъ п пентаметровъ, „О жизни 
человЪ ческой“ п „Похвалы“ — шестистопнымь лмбомь плп ямби- 
ческимъ триметромъ. Стпхотворепіе „Къ своей душЪ“ имфетъ 
метръ анакреонтическій перваго впда. состонщій въ трехстопномъ 
яыбЪ съ добавкою одного слога па копцћ (22 — |||), 
а стихотвореніе „О двствБ“ паписано анакреонтическимь же 
стихомъ второго вида, съ добавкою къ той схемЪ апакрузы въ 
начал» 2). Вотъ начальные стихи нфкоторыхъь его пропзведеній 
съ ихъ метрпческими схемами: 


О человњческой прнродњ: 


| А | А | А | | пекзаметр»ъ. 


т == [= | |  ментаметрь. 


Х®1004 ёроїс буєёсо. || четроцеуос, оїос ёт? АХ» 
> > Ра э". .. А ы 
Нм» $» схлєро || 2\01, Зоцсу ёбоу 


О жизни человтъческой. 


—— — — 


'Оуойс, 6 пус, Я поМстоофос жбус... 


1) О творешяхь св. Ефрема см. „Историч. обзоръ пћепопъвцевъ“, 
преосв. Филарета Черпиговскаго, Спб. 1860 г., стр. 68 и дал. Русскій 
переводъ нЪкоторыхъ его иБспон$й и другихъ пЪепопиецевъ Сирской 
церкви см. у архим. Порфирія Успепекаго: „Приложешя“ ко 2 отд. П 
части перваго путеш. въ Аоонеке мопастыри. Москва, 1881 г. стр. 
45—48. 

*) Полный текстъ пЪкоторыхъ стихотворешй св. Григора можно 
видфть въ издапіи проф. Е. Ловягина „Избранныя мЪета изъ греч. пи- 
саній свв. 00. церкви до ІХ вЪка“. Ч. П. Спб., стр. 66—81. 
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О дъвствњ. 


ане 


мм м | — 

°Аретт паса био 

"Бух Вобис» про Ва Саи. 

Такъ какъ стихотворения св. Григорія Богослова, при ихъ 
художествеппой форм, одушевлены теплымъ релпгіозномъ чув- 
ствомъ, то и заслужили достойное удивленіе позднфйшихъ писа- 
телей о даже были снабжены въ ІХ вк} Косьмою Терулимскимъ 
и Никигою Давидомъ учеными коммептаріямп 1). 

Въ Западной церкви въ ТУ же вЪкЪ пародъ увлекался гим- 
пами св. Амвросія Медіоланскаго (-- 397), совмфщавшими въ 
себБ вабшнія стороны и формы, свойствепныя частію Ов. Писа- 
нію, частпо античпому словесному искусству. Гимны эти имБютъ 
построеніе аптичное метрическое, по чужды разпообразія п слож- 
ности языческаго стихосложеня п ограпичивалются употребитель- 
нымъ въ христанской церкви лмбическимь диметромь, который 
выдерживаетея со строгостіо, свойственвою древнимъ классикамъ 
(ваприм. Горацію). У Амвросія кажлый гимнъ дфлится ча восемь 
строфъ, по 4 етиха въ каждой, и такимъ образомъ содержитъ 
всегда по 32 стиха. ДалЪе въ его гимпахъ мы видимъ уже на- 
мфревное употребленіе риөмг, которыя составляютъ переходъ къ 
новой европейской верепфпкація, хотя и не имбютъ еще надле- 
жащей полнозвучпости и регулярностп. Подражатели Амвросія 
уже пе выдерживаютъ ни лиризма, пи законовъ количествепнаго 
метра, ни вообще свойствъ гпмповъ Амвросія °), 

О послБдующемъ затЪыъ состоянің п үпадкћ церковнаго 
метрическаго стихосложеня мы пм'Бемъ слБдүющіял извфетя: 

Современникъ св. Грпгорія Аллоллннарій младшій, сынъ 
свБтекаго поэта Апполлипарія старшаго, въ своихъ переложе- 
ніяхъ псалмовъ въ героическій гекзаметръ обпаружилъ еще 
боле строго научную выдержку въ древнихъ классическихъ фор- 
махъ, почему и нашелъ подражателл въ Ноннв Панопольскомъ. 
Но псалмы при этомъ утрачивали свойственную омъ выразитель- 
пость п возвышенную простоту, и потому переложенія Аппол- 
линар1я скоро забыты. Также учены и непопулярны и знаме- 
нитыя стохотвореня Синезя (370—413), обнаруживающія въ 
авторБ скорзе философа, чЪмъ поэта. Наконецъ самъ Нонна 
(въ пачалЪ У в.), свЪтекимь произведеніямъ котораго подража- 
лї Трифіодоръ, Катлуфь п Музей. не нифтъ успбха съ свопмъ 


1) См. Ктатраећег: „@еземеме дег Вуғапф. Ілійегабиг“, $ 168. 

2) Подробности см. П ЦвЪткова: „Гимпы ев. Амвросія Медіолап- 
скаго“, въ ж. „Твор. свв. оо.“ въ русскомъ перев.. изд. при Моск. д. 
акад., 1891 г., кн. ІҮ. 
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метрическимъ переложеніемъ въ гекзаметръ Евангелія отъ Тоан- 
на, сдБланпымъ имъ въ старости. Переложеніе это чптается и 
понынБ на вечернБ перваго дня Пасхи въ Святогробекомъ хра- 
мБ, въ Іерусалим !), но въ прочихъ церквахъ не извБетпо. 
Въ видахъ характеристики этого направленія приводимъ начало 
Ноннова переложенія въ славяно-русскомъ перевод: 

„БезлЪтно и непостижимо | въ безвЪстномъ начал бъ Слово, — 
Родителю равносущественъ, | совфчный безматерпій Сыпъ. 

И свБтъ самосущаго Бога | есть Слово; отъ св$та есть свътъ, — 
Отца Своего нераздЪльный, | на вЪчномъ съ Нимъ трон сБдящій.“ 


ПослБ Нонна обычай ученаго подражанія античной метри- 
кф постепенно ослабБлъ, но не прекратился даже при образо- 
ваніи уже ритмическою стихосложенія и появленіи зражюданскаю 
тоническаго стиха. Это доказывалютъ: анакреонтическтя оды св. 
Софронія, съ 629 г. патріарха Терусалимскаго, три ямбическіе 
канона св. Іоанна Дамаскина и бесчисленяыя стихотворен1я ду- 
ховнаго содержанія, написанныя анавреонтическими и другими 
размБрами, Елія, Игнат1я. Льва мудраго, Продрома, Мапупла, 
Фила и другихъ. Наиболфе достойными богослужебнаго употреб- 
ленія признаны церковію стихотворные каноны св. Іоанна Да- 
маскина на праздники: Рождества Христова, Богоявленія и 
Патьдесятницы °). Вев эти каноны отъ начала до копца напи- 
саны ямбическимъ триметром5. Каждый ихъ ирмосъ и тропарь 
представляетъ собою особую строфу той или другой пЪени ка- 
нона и имЂетъ по пяти двБнадцатисложныхъ стиховъ, или, что 
тоже, по шести ямбическихъ стопъ, съ цезурою посл каждыхъ 
первыхъ пяти слоговъ, которая дфлитъ стихъ на два полусти- 
шія. Сверхъ того стихи въ канонахъ построены съ такою 
свойственною Тоанну роскошью труда въ расположеніп слоговъ 
и удареній, что и новая ритмически-тонпческая техника призпа- 
етъ ихъ правильность, такъ какъ въ нихь ударяемые слоги 
повторяются правильно на опредъленныхъ мЂстахъ стиха Са- 
мыл же тоническ1я схемы въ разныхъ пБеняхъ канона различ- 
ны. Въ образецъ этого рода стихосложенія приводимъ по одпо- 
му первому стиху изъ ирмоса и перваго тропаря первой пени 
канона на Рождество Христово: 

Схема 

количественная: 


- 1 1-1-1 -1- - 


*) Архим. Порфирія Успенекаго: „Первое путеш. въ Аеон. мо- 
настыри и скиты“, ч. І, отд. 2. стр. 277 и дал. 

2) Греческій текстъ этихъ каноновъ съ предварительпыми къ 
нимъ примфчашями можно видЪть въ издаши проф. Е. И. Ловягина 
„Богослужебные каноны на греч., славян. и русскомъ языкахъ“. 


Схема | т | Р 
реа о р 
Ирмось: "Е со ое \а б» | Хао ра тоор бу Дес пб тус... 
Тропарь: “Н ву хє үа от | ү ү ас ш м № то»... 
Въ богослужебномъ употребленіи Греческой церкви есть 
еще ямбическій канонъ 1-го гласа Богородицз, твореніе Гоанна 
Евхаитсказо, вточности сходный разм5рами съ канономъ Іоанна 
Дамаскина на Рождество Христово !), а также канонъ Меөодія 
изъ Сиракузъ ?) и первый кондакъ акаөиста Божей Матери, 
твореніе блаж, Георгія Писиды (по инымъ — патр. Сергія). 
ЗатЗмъ количественная античная поэзія уже бол%е не на- 
ходила себ подражателей среди христіанскихъ гимнографовъ. 
Вымершія въ живомъ языкъ греческаго народа формы коли- 
чественности препятствовали развитію теплоты чувства и его 
выраженію въ произведеніяхъ, вмфетф же съ т№мъ стали непо- 
нятны народу и перестали производить на него надлежащее 
впечатлЪ не. Сверхъ того, при строгой выдержек стиха, по вы- 
раженію проф. Е. Ловягина, „нельзя соблюсти столь свободна- 
го и естественнаго теченія и сочетан!я словъ, какое прилично 
прозф, особенно же, прибавимъ, тексту священныхъ пБснопЂ- 
ній, что можно видЪть отчасти и въ стихотворныхъь канонахъ 
св. Іоанна Дамаскина 3). А потому эти формы стихосложеня, 
съ выцвЪътшими отъ времени красотами, легко уступили свое 
мето другимъ болБе сроднымъ живому языку народа элемен- 
тамъ стихосложенія и красотамъь рЪчи, которые развились 
собственно на почв христіанско-византійской поэзіи. Элементы 
эти въ изобиліи и въ достаточно-художественной обработкЪ 
представляетъ византийско-ритмическое стихосложеніе. 
Ритмическое стихосложене. За утратою въ живой греческой 
р%$чи долготы и краткости слоговъ, этихъ основан! античнаго 
количественнаю стихосложенія, христіанской лирик оставалось 
изобрБети новыя формы стихосложенія и для этого воспользовать- 
ся элементами еще присущими живой прозаической р$чи, т. е. 
привести въ соотвфтетвуюцщия эстетическимъ требованіямъ сочета- 
нія ея реченія, слоги, ударенія. Подъ вліяніемъ напфвнаго ритма, 
а можетъ быть и общихъ свойствь сирійско-еврейскаго стиха, 
скоро появплась ритмичеокая проза, которая чрезъ утонченность 
ассонансовъ п чрезъ повтореніе одинаковыхъ комбинацій возвы- 
силась до ритмической поэзім *). 


1) Си, Оготохарю» изд. Музея. Константинополь, 1849 г., стр. 196. 

*) Кгатфасвег: бдеземеще дег, Буталё. МИегабаг. р. 322. 

з) „Богослужебные каноны“, проф. Е. Ловягина, стр. 71. 

*) Подробности о происхожденіи ритмической поэзи ем. въ выше- 
упомянутомъ сочинени Крумбахера $ 182. 
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Въ основаніе ритмическало стихосложенія прежде всего по- 
лагается: 1) логически-эстетическое расположеніе его частей— 
строфъ, стиховъ и полустишій; 2) затЪмъ число слоговъ въ сти- 
хахъ; 3) места удареній надъ слогами; 4) словесная форма 
произведенія (стихира, канонъ, кондакъ, тропарь), иногда—ипри- 
пъвъ, акростихъ, риөма; 5) паконець риторическая или фоне- 
тическая искусственность выраженій. 

По изслЪдованію ученыхъ, !) важную особевность фонетики 
и авцентуащи этого стихосложенія, равно какъ построенія и 
послфдован1я стопъ, стиховъ и строфъ, составляетъ, до извЪфет- 
ныхъ предфловъ, свобода Слози считаются просто, безъ принятія 
во вниманіе ихъ долготы п краткости; гіатусъ (зіяніе) до- 
пускается см$ло, элизія (выпуєкъ гласной) почти совершенно въ 
пренебрежени. Разность между острымъ и облеченнымь ударе- 
немх, исчезнувшая уже въ живой рфчи, постепенно всюду остав- 
лена безъ вниманія. Однообразіе ударенія строго соблюдается 
только на концф стиховъ. Отоны построяются и слБдуютъ 
своеобразно, а не по точному подражанію античнымъ стихамъ-- 
ямбамъ, трохеямъ и проч. Въ ритмическомъ стихосложеніи ни- 
кахія опредБленныя стопы не выдерживаются и не слдуютъ 
однообразно отъ начала до ковца стихотвореня. Отроки не 
имфютъ равномЪрности и не равносложны; какъ ритмическія 
ихъ схемы, такъ и число слоговъ въ нихъ по большей части 
различны. Не только въ разныхъ стихахъ одной и той же стро- 
фы, но и въ разныхь полүстишіяхь одного и того же стиха 
стопосложен!е бываетъ различно и рБдко повторяется въ сл$- 
дующихъ стихахъ. Стихи представляютъ собою смЂсь разпыхъ 
размровъ: ямбовъ, трохеевъ, дактилей, анапестовъ и проч. 
Строфы то движутся равно и мирно впередъ, то получаютъ 
стремительность отъ прилива небольшихъ членовъ стиха. Прос- 
тыя, кратыя строфы встрБчаютея рБдко, чаще же обширныя, 
которыя достигаютъ до 20 и болБе короткихъ строкъ, изъ ко- 
торыхъ опять каждая можетъ имЪть свою послфдовательность 
ударенй. Творецъ пБепи не хотфлъ повторять опредфленныя 
стопы и схемы строкъ, но елфдоваль’ свободно музыкальному 
чувству; оно одно опред$ляло и послВдовательность удареній, и 
длину короткихъ строкъ (колфнъ) и группировку кратвихъ 
строкъ въ длинныя строки (стихи, періоды) и вообще етроеніе 
(оёхос) строфы. 

На первый взглядъ новому метру не достаетъ ни илавности, 
ни разнообразія, ни исправности стопосложенія. Но при внима- 


1) Крумбахеръ въ выше упомянутомъ сочиненіи $ 174. 
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тельномъ раземотрЂніи этого стихосложенія мы видимъ въ немъ 
свои законы и даже великое искусство построен1я. Наблюденія 
показываютъ, что это стихосложеніе состоитъ главнымъ образомъ 
въ перодическомь строеніи рБчи (лора хаті періоёоу), что оно 
имфеть большое сходство съ конструкціею еврейскаго стиха и 
частію греческаго стиха древнихъ лирическихъ поэтовъ и пре- 
имущественно осповывается на нацфвномъ ритм пЪенопн. 

Большая часть церковпыхъ пЪенопній, не подходя подъ 
правила законом®рнаго стихосложенія, обнаруживаютъ въ себв 
соразм%рность своихъ членовъ. Именно, стихи ихъ идутъ связ- 
ными и притомъ приблизительно соразмБрными группами. Въ 
основаніп такого расположенія членовъ лежитъ библейскій парал- 
лелизмъ текста, не известный античной книжной поэзіи. Парал- 
лелизмъ этотъ впрочемъ является здесь по большей части во 
внЪшней оболочкБ греческаго дистиха, состоящаго въ сочетани 
стиховъ гъ парныя группы. Каждый стихъ обыкновенно дБлится 
цезурою па колљна (полустишіл), изъ которыхъ наиболЖе про- 
странныя по тексту подраздъляются еще на болће дробные чле- 
ны. Прим$ръ изъ богород. догм. гл. 6: 

Кто ТебЪ пе ублажитъ, | Пресвятая ДЂво; 

Ето ли не воспоетъ | Твоего пречистаго рождества? 

Группа такихъ дистиховъ, съ присовоқупленіемъ иногда 
отдБльныхъ стиховъ ветүпительныхъ въ началБ, заключитель- 
ныхъ въ конц и (р%дко) соединительныхъ въ ередин%, обра- 
зүетъ строфу, которая въ греческихъ богослужебныхъ книгах, 
смотря по виду гимновъ и по мъсту въ нихъ и богослужении, 
носить различное пазваніе, какъ-то: стихира, богородиченъ, 
кондакъ, пкосъ, ирмосъ, тропарь и проч. Въ пБенопфніяхъ не 
ръдко встр$чаются пары стиховь взаимноравныхъ и по числу 
слоговъ и по ритмическому размБру. Такія двустишія особенно 
известны изъ икосовъ акаөиста Божей Матери, твореніе блаж. 
Георгія Посиды. 

Такая группировка члеповъ является на первомъ план у 
перковныхъ пБенописцевъ и господствуетъ надъ закопомърнымъ 
послБдованіемъ стопъ, стБеняющихъ свободное теченіе рБчи и 
выразительность мысли и чувства. Самое дБленіе текста на стихи 
и колЪна не есть дБленіе произвольное. Стихотворцы съ каждымъ 
стихомъ ум%ли пракрасно соединять небольшую остановку смысла 
и рБчи, Каждый стихъ заключаеть въ себЪ обыкновенно цБлое 
синтахсическое, полное или сокращенное, предложеше и каждое 
колБно отдБльный его логическій членъ. Притомъ въ каждомъ 
колЬнЪ по большей части находятся два слова или два грамма- 
тическія понятія. Колфно въ три слова, или въ одно слово, тре- 
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буетъ соотвтственнаго себБ колъна въ томъ же, или чаще въ 
слБдующемъ стих, также въ три или въ одно слово. 
Относительно послдованія уларенй въ стихахъ одни изъ 
пБснопВній имъютъ нфкоторое сходство съ древнимъ античным, 
другіе съ позднфйшимъ тоническимъ стопосложеніемъ, большая 
же ихъ часть обнаруживаетъ въ себЪ наиъеный ритмъ, состол- 
щій въ присутствін въ каждомъ колЪнъ стиха сильны» үдареній 
или напфвныхь иктовә, которые, группируя слоги въ большія 
стопы, уравниваютъ мру кол®нъ и стиховъ и содЪйствуютъ выра- 
зительности при ихъ возгласпомъ произношенш. Отъ того-то это- 
го рода стихосложене и называется ритмическим, а ү иныхъ 
писателей — мљрною прозою, приспособленною къ пБнію на гласы. 
Такой взглядъ на просодическое строеніе цергковныхъ стиховъ 
оправдывается какъ историческими извъЪстіями о томъ, что соста- 
вители ихъ вмфстЪ были и творцами пхъ мелодій, такъ и сопостав- 
леніемъ пхъ тоническихъ схемъ съ извБетными ныяЪ ихъ древ- 


вими напЪвами. Прим%ръ: 
"Н парубуос̧ стрероу | жду перо т(хте 
Ка т ү то оллоо» | те Фтросітф тросвүє: 
"Ауүєћо рета тоцьёуоу | 59&оотосот» 
Мало, 8 ета &стёоос | бВоиторофот 
Ай обе үйр ёүєуутјәлр | лолӧ(оу уќоу | 6 про одщуюу 6с '). 


аа а АРИ * Ы а 
С ОГИ СИРОТ ТЕРИ 

ЧБ да А | аА 

а а ала Гв 

Н РТеЛСЕ ета РЕР ЕЕ 


Таково въ общемъ строеніе ритмическихъ церковныхъ пфс- 
нопБній византійскаго перјода. 

Въ частности для уясненія строенія колънъ или членовъ гре- 
ческаго церковнаго стиха Кристъ 2) обращается къ сопоставлепію 
подобныхъ (кооддиооу) съ ихъ самомасными (одлбве»оу) и тронарей 
съ ирмосами и указываетъ въ нихъ слБдующіе четыре закона: 

1. ПБенопнія одного и того же нап$внатго вида должны со- 
стоять изъ одиноковало числа комънъ или членовъ, такъ что если 


*) Въ этомъ копдакЪ св. Романа на Рожд. Хр. содержатся два 
дистиха, напоминаюпие библейскій параллелизмъ, и одинъ распростра- 
ненный заключительный стихъ. Оба стиха перваго дистиха одинаковы 
по количеству слоговъ (15) и по тоническимь схемамъ. Тоже и оба 
стиха второго дистиха (13). Заключительный стихъ стоитъ отдБльно 
(13--7).Первые два стиха имЪютъ цезуру поел семи первыхъ слоговъ, 
остальные посл восьми. Каждое колЪфно до цезуры и посл$ цезуры имфетъ 
свой тоничевй размъръ и роется особымъ колфвомъ мелодическимъ. 


2) АпіћоЈое. бтаеса, РгоЈер, р. №ХХУ и дал%е. 


71 

самомасный образецъ (стилира, ирмосъ, кондакъ) заключаетъ въ 
себЪ десять колБнъ, то столько же колЪнъ должно заключать въ 
себЪ и каждое составленное по его подобію пЪенопЂніе (модобен%, 
тронирь, икос). Раздфлене же пЪепоп%ній на колфна достаточно 
ясно изъ самыхъ кодексовъ. Въ нихъ каждое колБно строфы от- 
дЬлялось точкою или звъздочкою, которая впослЪдствійи замЪнена 
запятою. Ветръчающіяся въ дфлен!и колънъ разности объясняются 
ошибками переписчиковъ, а также двүсмысленностію знаковъ, 
употребляемыхъ одинаково для обозначенія колфнъ и вмфетЪ чле- 
новъ рфчи, хотя эти дБленія не всегда совпадаютъ одно съ дру- 
гимъ. Әти ошибки въ большинств$ слүчаевъ исправимы чрезъ 
сопоставленіе многихъ того же вида пБсноп%фній. 

2. Взаимно соотвћтственныя колБна тропарей (т. е. пфсно- 
пБній) состоять изъ одинаковпо числа слозовъ. Причиною того 
силлабическій стиль напфвовъ, въ которомъ каждому звуку на- 
пва долженъ соотвЪтствовать одинъ слогъ текста. Законъ этотъ 
соблюдалея и у древнихъ лирическихъ поэтовъ, —сирйскихъ, гре-- 
ческихъ, латпнскихъ, именпо въ стихахъ, подчиненныхъ природћ 
напфвовъ. 

3. Взаимно соотвфтственные тропари согласуются на опредв- 
ленныхъ мВетахъ 05 удареніялъ слоловз. И это основной законъ 
стихотворнаго искусства византійскихъ и христанскихъ поэтовъ. 
Впрочемъ здБеь разумЂетея не каждое ударевіе, встрчающееся 
въ стих, такъ какъ многія изъ удареній не постоянны, а толь- 
ко наиболфе сильно выдәлощіяся или икты, соедпняющія нВсколь- 
ко слоговъ въ одну большую стопу. Эти ударенія остаютея не- 
измБнными во вевхъ соотвЁтственныхъ стихахъ тропарей и обыкно- 
венно сопровождаются какъ въ чтенін, такъ равно и въ пам, 
высотою, напряжеціемь ип вмъстБ протяженемъ звуковъ. Такихъ 
нктовъ въ сгихЪ бываетъ одинъ, два пли три, не смотря на видъ 
стопосложешя. Въ церковныхъ книгахъ вБриБйшими знаками 
ятихъ иктовъ служить потное обозначепіе напфвовъ пБенопћній, 
вь которомъ знаки сильнаго ударенія (Фчістоу, иногда Варєїо, 
етот СЪ знакомъ х\асра. а прежде еще ЗЕ) согласны съ 
сильными же үдареніями церковнаго стихосложеня, сохраняемы- 
ми твердо отъ древности. Поэтому понятно намъ наставленіе 
пЪкоего грамматика (Өсодосіл или же Оесодора Александр йскаго) 
о сочиневін каноновъ: „Если кто хочетъ составить канонъ, то 
очь долженъ сначала восп®ть ирмосъ. потомъ присоединить къ 
нему тропари такъ, чтобы они раввы были съ ирмосомъ въ числВ 
слоговъ, въ удареніяхъ, а вмЪств чтобы сохрапяли и его раз- 
мБръ“. Но то же правило приложимо и къ мтодобнымљ и къ н%- 
воторымъ другимъ церковнымъ пБенопфніямъ. 


4. Наконецъ четвертый законъ тотъ, что каждое колъно 
свободнаго ли то или законом рнаго стопосложенія по крайней 
мр въ одномъ опредфленномт мет имфетъ слогь съ силь 
нымъ удареніемъ; прочіе слоги могутъ колебаться. Этотъ слогъ 
обыкновенно полагается въ конц колБна; отъ того заключене 
колфнъ, особенно же находящихся въ концћ стиха, какъ гъ стп- 
хосложенін, такъ и въ его напфв%, замедляется. Тоже было и 
У древнихъ поэтовъ. Примфръ соотвътственныхъ колЪнъ съ силь- 
нымъ удареніемь на второмъ слог отъ конца, Өотія: 

"Ато уєћёоу Зруоу. 
Уо, 56а» Яуалеило. 
Вх9ос сор тўс софіхс̧. и др. 

ИмБютъ ли византійекія церковныя стихотворемя и ихъ 
налфвы правильную закономрность ударенй? Византійскіе пЪс- 
нописды п п®еноп®вцы. а равно и дидаскалы пе употребляютъ 
никакихъ знаковъ дли обозначенія ритма и размћровъ и не 
үяснлютъ этого. Ихъ икт, обозначаемый чрезъ выбиваніе ногою 
тезиса и арсиса, дБлается часто, почти на каждомъ слог. и по- 
тому весьма отличенъ какъ отъ древнихъ стопъ и размБровъ, 
такъ и отъ новыхъ Тактовъ. Тщательпое же сопоставленіе ко- 
лфнъ показываетъ, что въ няхъ одни изъ слоговъ имютъ по- 
столнно удареніе и представляютъ собою полное сооласіе акцеп- 
товъ, друге только иногда ударяются и представляютъ собою 
несовершенное созласе, иные же совсфмъ не пмЪютъ үдарепія, 
Такое различепіе слоговъ въ стихахъ совершенно согласпо и съ 
нотнымъ обозначеніемъ ихъ напфвовъ. Сравнивъ птестыя по сче- 
ту колфна подобныхь въ Великій Пятокъ и первыя колфна м0- 
добныхь же на память св. Георгія !) и обо шачивъ полное сома- 
сіе ихъ акцентовъ тремя. а неполное двумя точками, мы полу- 
чимъ слБдующую схему :.:..:.. т. е. два постоянно ударя- 
емыхъ слога и одинъ колеблются. А въ такомъ случаБ мно- 
гія дерковно-византійскія кол$на пмютъ явное сходство съ ме- 
трическими колфнами античныхъ поэтовъ, каковы особенно ко- 
лфна анапестическія ( 2 2 == оф м о), дакти" 


лическя ( — — — == 22 < = \, зликонейскія (.. — = = 
— — ) и ферекратейскія ( — 2 == ме) въ про- 
стомъ ихъ вид. или же въ соединеши съ логаоэдическими 
(== 2 о ) Коли же принять во вниманіе и слоги 


фиктивпо ударяемые. какъ опи принимаются въ ныяфшнемъ евро- 

пейскомъ стихосложенш, то въ церковныхъ гбенопфтяхъ много 
Г) См. Оћгіѕё её Ратап каз „Апёћо]. бт.“ рго]ее. р. ПХХХП: 

Ка тє пб ўтебүєто. 

вс үєуубиоу &» рартосі». и т. д. 
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найдется колфнъ ямбическихь и тротаическихь отдъЛЬНО и Въ 
соединен между собою !). 
Ямбъ. Хорей (трохей). 
Обх Ем боб 96 со. Ахотоћтттбу вот. 
9=0% стаороореуоу сарх. ОЮ пресВутте Хоре». 

Друге разм$ры стопъ р$дки. Вообще же византійскіе сти- 
хотворцы и музыканты, за отсутствіемъ у пихъ полуфоши и со- 
провождающихъ декламацію и пЪніе мърпыхъ тВлодвиженій, обна- 
руживаютъ пренеб;›ожене къ равночисленности слоговъ въ кол$- 
вахъ и къ однообразно правильному послБдовапію стоиъ п тактовъ. 

О стихах и перодахь. Изъ полүстишій или кол®нъ со- 
ставляютея стихи пли періоды. Христіанскія пЪеноп$я весьма 
рдко состоятъ изъ одппокихъ колфнъ или членовъ, по большей 
же части изъ двухчленпыхь и трехчленныхь стиховъ или пері- 
одовъ 2). Такое дї 1ен1е стиховъ на члены было свойственно 0с0- 
бенно еврейскимъ псалмамъ; но оно не чуждо п етихотворенямъ 
античныхь особенно лирическихъ поэтовъ, каковы стихотворенія: 
дактилическій гекзаметръ, ямбичесый триметръ, анапестическій 
тетраметръ, галлямбь и пріапейскій стихъ 3). Стихи эти ео- 
стояли обыкновенно изъ двухъ членовъ, но ипогда увеличивались 
до трехъ членовъ, и тогда назывались меріодами. 

Каве же способы существуютъ для опредБленія мЂъста окоп- 
чаніл стиха и для правильнаго его раздВлепія на члены или ко- 
лЪна? Византійскіе греки, велфдъ за александрійскими грамма- 
тиками, обозначая колфна вышеупомянутыми злаками, пе знали 
способовъ точнаго и яснаго дЪленя пфенонзв1й на стихи, ко- 
торое, предполагалось, было ясно само собою безъ знакозъ. Для 
насъ же дЪлепіе па стихи ясно лишь въ немногихъ стихотво- 
решіяхъ, каковы: ямбическіе каноны ев. Іоанна Дамаскина, сти- 
хи съ алфавитнымь акростихомъ канона Өеофапа п нЪкоторые 
другіе. Однако и нынф можно указать нфкоторые положительные 
способы для разд®ленія стиховъ, именно: 

1. У древнихъ греческихъ поотовъ каждый стихъ оканчи- 
вается цфлымъ словомъ, и нБтъ случая, чтобы начало слова при- 
надлежало предыдущему, а конець его поел$дующему стиху; ко- 
лБва же стиха могли соприкасатьсл въ одномъ безраздБльномъ 
слов. ЗатЪмъ въ конц стиха или періода не встрфчается ни 
обоюднаго слога, ни гіатуса; въ дрүгихъ же мфетахь они допуска- 
ются. Христіанекіе пснописцы, хотя вообще пренебрегали рав- 


1) Многочисленные примфры развыхъ метровъ церковных п БенопЪній 
можпо видЪть въ кн. Апіћо109іа @г. Криста. Рго] ее. ОХХХ -- ПХХХҮШ. 

2) См. выше пЪъесвоппіе: ‘Н парёзос отреро». 

з) О дБлеши гекзаметра па 6 монолпсдії, или на три диподь, или 
на два колљна говорить Аристоксенъ, у Марія Викторина 11, 2. 
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носложностію колЬнъ и стиховъ и свободно допускали #0усә, 
но также весьма рдко разсфкали реченіе на два волна, на 
два же стиха никогда. Въ пВнін же они никогда не разеЂкаютъ 
слово и на два колБна, но переставляютъ цезуру то вправо, то 
влБво отъ него, сообразно грамматическому п логическому со 
ставу рБчи, кавъ въ слБдующихъ стихахъь Іоанна Дамаскина 
изъ пасхальнаго канона: 

Е» 1 е\оүойреу | Хріотоу єї лоб аїбуос. 

“Үруобутес̧ адтб» | вс еб» 814 тоус̧ ой буас 1). 

2. Но бол$е нагляднымъ, хотя и довольно шаткимъ еред- 
ствомъ для раздфлен!я стиховъ и колЪнъ, служать ихъ мелодіи, 
раздВляюпияся также, сообразго съ токстомъ, на большія и мень- 
шія отдБленія. Мелодіи эти въ древности составлялись самими 
пБснописдами и потому вполнф должны соотвБтетвовать словес- 
ному составу ихъ творенй, а между тБмъ въ теченіе временъ 
весьма мало подвергались произвольному варіировапію. Мелоли- 
ческія дћленія сверхъ того иробрзтають особенную важность 
потому, что не противорВчатъ словесному и логическому составу 
греческаго текста, а съ другой стороны яспо указываются въ 
греческихъ нотпыхъ книгахъ мартиріями, т. е. знаками высоты 
голоса, полагаемыми между періодами напЪва. 

3. Дале дБленю на стихи способствуютъ: иногда повторе- 
нје словъ въ пачалБ соотвЪтственныхъ стиховъ, иногда риема 
въ ихъ концахъ; затфмъ ритмическое етроеніе стиховъ, нако- 
нецъ самыя метрическая вольности, употребляемыя въ конц сти- 
ха, наприм., смфна критской стопы :.. хоріямбическою :..., или 
спондейской :. критскою :.., именно: концы колћнъ допускаютъ 
лишь краткія заключенін, въ концахъ же стиховъ, соглаено съ 
пространными въ нихъ извитіями голоса, ничто пе пренятство- 
вало употреблять три слога вмЪето двухъ и четыре вмБсго трехъ. 

4. Особенно же важное значенріе для дфлемя текста на 
стихи и колБна имфетъ үуясненіе его грамматическаго и логиче- 
скаго состава, потому что, какъ выше сказано, каждый стихъ 
соотвфтствуетъ обыкновенно большему, а каждое колфно мень- 
шему отдЪленю р%чи. 

Совокупность этихъ иримЪтъ достаточна для того, чтобы 
правильно отдБлять стихъ отъ стиха и ясно различать ихъ чле- 
чы не только въ соотвБтетвенныхъ стихахъ 70д0бновз, кондаковь 
съ ихь икосами и каноновь, но и въ отдБльно стоящихъ само- 
зласныхь ифенопняхъ. Кели же въ разныхъ кодексахъ, а также 


1) ПримЪры разеъченія реченій на два колФна указаны Ќристомъ, 
р. ХОШ его Анөологіи. 
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въ ифвческихъ книгахъ сравнительно съ книгами четьими иногда д%- 
леніе текста на части бываетъ различно, то это значитъ, что оно или 
дфйствительно обоюдно, или находитея въ связи съ напЪвами, 
такъ какъ въ пространныхъ нанзвахъ стихъ дфлится на боль- 
шее число колЪнъ, въ краткихъ же на меньшее ихъ число, или 
же и вовсе не дЪфлится па колЪна, выпф$ваясь сподрядъ. 

Итакъ вотъ законы о числљ с40100%, о сомасди акцентовъ, о 
постановьЪ цезуры, уясненіе которыхъ полезно и для расиредћ- 
ленія стиховъ и колЕнъ и для установлен1я текста словъ и для 
раечленешя мелоди при пиши. Но отъ этихъ законовъ суще- 
ствуеть пе мало и отступленй, которыя также нужно имЪть 
въ виду во избфжане могущихъ ветрътиться недоразумвній. Къ 
нимъ относятся: 


а) Изм%пеніе количества или ударевія слоговъ в5 началь 
колЪнъ, именно взаимная перестановка икта двухъ первыхъ сло- 
говъ въ коли. Такъ въ гликонейскомъ стих Пиндара форма 
_—— < е М употребляется въ началЪ строфъ, форма 
же — —-- ы м въ среднихъ п послФднихъ періодахъ. 
Тоже самое бываетъ п в» подобнааљ. Такъ колфну Ом» поз 
ехо соотв тетвуеть колЪно 5 п\асттс роб Курс. 

б) Разность въ числЪ слоговъ, особенно въ заключевінхъ 
стиховъ. Такъ стопа критская въ концВ одного стиха: то ’[орёа- 
ух замфняетея хорямбическою въ другомъ: ло» болоте, бс, 
гдЪ придается на конц одинъ добавочный ударяемый слогъ. Въ 


другихъ случаяхъ заключен вмфето стопы — — — — ветрћ- 
чается распространенная добавочнымъ неударяемымъ  слогомъ 
стопа — 2 2 2 = и вмфето — — — — стопа — м — 


Такъ заключительному въ стих волфиу Өєотбхе соотвћтствуетъ 
колБно фо хой ӛдуол. ри замЪнЪ спондейской стопы критскою 
па копцЪ оказывается излишпій неударяемый слогъ, напримфръ 
Слову Өєотбхє соотвфтетвуеть слово состдсареусу. Неравночислен- 
ность слоговъ вь еоотвђ1ствующихъ стихахь производить то, что 
въ ихъ папъвъ чногда одинъ елогъ произносится двойною фле- 
ксіею голоса (двумя краткими потами), иногда же оба эти звука 
распредЕляются на два слога. 


в) Стихи пе р$дко удлинняются чрезъ присоедиленіе вь 
ихЪ лачаль анакрузы, т. е. пачинаются то ямбическою, то ана- 
пестическою стопою (— — или — — —), велёдетые чего одинъ 
изъ соотв$тетвующихъь стиховъ имфеть большее число слоговъ, 
чБмъ другой (наприм. 11 вмфето 10). 


г) Паконецъ даже и средняя частъ стиха не совершенно 
чужда этой вольности, такъ что иногда и здфсь анапестъ засту- 
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паетъ мБсто ямба (— — — вмфсто — —) и дактиль мсто трохея 
(— ~ — вм$ето — -.). Такъ словамъ оббо» рас соотвфтетвуютъ 
слова орлобреу пистбс съ избыточнымъ слогомъ ур; въ первой же 
пЪени канона кресту ев. Косьмы встрБчается цБлая излишняя 
стопа, именно словамъ ирмоса хротчјсос туоСЕУ въ послБднемъ тро- 
парБ этой иЪзени соотвЪтствүютъ слова: ёлоту (о»є)==тратч 56. 

ВеБ упомянутыя уклоненія отъ законом%рности стихосложе- 
нія не имфють никакого особасо музыкальнаго значенін, но суть 
стихотворныя вольности, свойственныя и латинскимъ %0слљ00ва- 
ніямь 1). 

О построенім строфе. Изъ соединенія пЪсколькихъ стиховь 
и ихъ группъ образуются строфы, называемыя ү византійдевъ 
тропарями. Взаимно соотвБтственные тропари им%ютъ опредВ- 
ленное число стиховъ и кол$нъ, Предълы строфъ въ кодексахъ 
лено обозначаются тъмъ, что каждый тропарь начинается съ но- 
вой строки и притомъ съ большой (иногда кпноварной) буквы 
и заключается особымъ знакомъ (:—), означающимъ у древнихъ 
грамматиковъ ем®ну двухъ хоровъ. Число колБнъ въ тропаряхъ 
весьма различно (отъ 4-хъ до 20-ти и даже болће); заключепія- 
ми же своими, которыя очень часто представляютъ видъ стиховъ 
добавочныхъ, то сокращенныхъ, то распространенныхъ, тропари 
подобны строфамъ древнихъ лирическихъ и сценическихъ по- 
этовъ. 

Въ эпическихъ поэмахъ древнихъ грековъ строфы обыкновен- 
но состояли изъ равныхъ стиховъ, въ лирическиль же стихотворе- 
няхъ— изъ неравныхъ. Изъ христіанскихъ пБенописцевъ сирій- 
скіе и латинекіе слагали строфы изъ равныхъ, греческіе же изъ 
неравпыхъ колЪнъ и стиховъ. Въ ряду византійскихъ церков- 
ныхъ пБспопфній ямбическіе 12-сложпые каноны І. Дамаскина и 
тонически мБрные 14-сложные прип®вы на 9-й пфени каноновъ 
въ праздникъ ОрБтенія и Пасхи, суть почти единственные при- 
мБры, коихъ каждый стихъ состоитъ изъ равнаго числа слоговъ. 
Къ этого рода пъсноп®ніямъ можно разв еще отнести кондакъ 
на акаеистЪ Божіей Матери: „Взбранной воевод“, состоящій въ 
греческомъ подлинник изъ шести ямбическихъ стиховъ, по 138 
и по 14 слоговъ въ каждомъ, и эксапостиларіи Константина Пор- 
фиророднаго 2), состоящіе изъ семи стиховъ, изъ коихъ пять 
(1, 2, 3, 4 и 7) имфють размфръ трохаическаго каталектиче- 
скаго тетраметра и соетоять изъ 15-ти слоговъ, остальные же 
два (5-й и 6-й) лишь въ своей совокупности имВютъ столько же 


') Вабземав. І, І. 
1) Огіѕё её Рагаликаз: Апо]. бт. р. 110 и дал. 
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слоговъ. Стихи же прочихъ вс$хъ тропарей не только числомъ 
стопъ и ритмчческими схемами, но и числом слоговъ не равны; 
и разв только вЪкоторыс изъ нихъ обнаруживаютъ близкое 
сходство въ своихъ частяхъ, а не въ цфломъ состав». 

Въ стихахъ нъкоторыхъ тропарей иногда замфтно яреобла- 
даме одною ритма съ незначительною примфеью другихъ раз- 
мфровъ, особенно въ копцахъ строфъ. Такъ въ пфенопВ и Ана- 
стасія: [805 уў», Фо тсоуссхте первые четыре и два посл дне 
стиха имБють анапестическіе размфры стопъ, тогда какъ три 
промежуточные между ними стиха составлены другими размфра- 
ми. Дактилическіе стихи первой пъсни канона Богородиц%, Іоанна 
Дамаскина; Ауо( о тб олова роў, иногда увеличенные обычно ана- 
крузою въ ихъ начал, въ третьемъ стихф той же пВени емф- 
няютея трохеемъ. Подобны: Лузёучес тбу ӛесрбу лредставляютъ 
собою не во вевхъ стихахъ равносложныя ямбическія строфы. 
Въ пъснопЪпіяхъ Өеодора: Тү» рурму ФитёХобучес и проч. ямбиче- 
скія строфы заключаются трохаическими стихами, въ ухо 
же Великой Субботы: Лебро лбох хлточ и проч., наоборотъ тро- 
хаическя строфы заключаются ямбическими стихами. Иногда 
же ямбическіе и трохаическіе стихи заключаются стихомъ 
логаоэдическимь (— — — — — ——), какъ въ отпустительнль: 
О ебсуреә ол и въ тропарз Пасхи. Въ икосахъ акаөиста 
Пресвятой Богородицъ, Георгія Писиды, и въ немногихъ дру- 
гихъ пспопфніяхъ стихи идутъ равносложными двустишіями. 

„По большей же чатти, говоритъ Кристъ, и эта равно- 
мБрность стопъ не соблюдается, но какъ въ стихахъ ямбичесвія 
стопы вообще сочетаваютея съ анапестическими, трохаическія съ 
дакгилическими, такъ и большая часть строфъ состоитъ изъ колБнъ 
и стиховъ различнаго ритма, расположенныхъ смБшанно. Итакъ 
въ византійскихъ тропаряхъ существуетъ то же разнообраз!е раз- 
мБровъ стопъ, какое было и въ строфахъ древпихъ лирическихъ 
и сценическихъ поэтовъ !). Причемъ даже произведенія перво- 
степенныхъ церковвыхъ пфенописцевъ, наприм. Іоаннә, Дама- 
скина и Косьмы Маюмскаго, составлены такъ, что отклоняютъ 
всякую попытку подвести ихь подъ какой либо законъ равномр- 
ности. Одпи только древнёйпия стихотворенія носятъ на себ пе- 
чать нБкоторой очевидной симметріи. Таковъ, паприм., эксато- 
стиларій на св. Пасху: „Плотію уснүвъ яко мертвъ“, который 
въ греческомъ подлинвикћ имЪетъ слъдующую ритмическую схему: 


"тахь в. Рг р. 2ХХХП и др. 


МЫ ии — > - 6. 
т о е а. 
М к = — а. 
Ы мл | МЫ т мыт Кр = С. 


Поздинайшія же равносложныя и равном%рныя дерковныя 
стпхотворенія (припфвы на Ср%ътеніе и Пасху) имфютъ стиль 
латинскаго, а пе греческаго стихосложешя. 

Важньйиия фоничестя и риторическія особенности цер- 
ковнылъ пъснопонй. Къ свойствамъ греческаго церковнаго стихо- 
сложен!я принадлежать: рии», акростиль, риема и нЪкоторыя 
другія особенности церковно-поэтической р%чи. 

Принптњоъ — это враткій стихъ однообразно повторяемый наро- 
домъ на конц строфъ ). Иногда онъ расширяется до объема 
двустипия, какъ въ пни дЪвъ св. Меөодія, иногда сокращается 
до одного слова, наприм. „аллилуіа“. ПрипЪвъ, соотвітствевно 
своему употребленію и значенію въ строфЪ, носилъ названя: 
ёфуруноо, Фхоотеће0тиоу, а также улахот, т. е. отвћтъ парода, а у 
Свиды — Фәохћэоә, т. е. пЪъніе преломляемое или отражаемое. 
Въ техникф расиЪвнаго чтенія и пЪнія онъ составлялъ заклю- 
чительное разрътеніе мотива, обнаруживающееся постепеннымъ 
понижен!емъ пи ослаблепіемъ голоса, а также замедленіемъ темпа. 
Хотя припвы на копцахъ строфъ не чужды и классической эл- 
линской древности *), гд они носили назван!я“ годом», ёпулећ- 
Это, ёлифоутрла ИЛИ просфыучио, но христіанскіе припъвы, и по 
своему характеру и очень часто по тексту, примыкаютъ непо- 
средетвенно къ ветхозавЪтнымъ пеалмамъ и гимнамъ, имБвшимъ 
подобнаго же рода прип$вы. Припъвы первоначально образова- 
лись изъ восклицашй народа, (наприм. аминь; осанна; Адонаи; 
аллилуіа и др.) и свойственны особенно древнимъ христіапскимъ 
гимнамъ. ЗатЬмъ они очень часто встрфчаются въ канонахъ, со- 
ставленпыхъ на основан!и ветхозавЪтныхъ гимповъ; въ стихи- 
рахъ же и общихъ тропаряхъ мы ихъ пе видимъ. Такъ въ пер- 
вой пфени канона на Рождество Христово, Косьмы Маюмскаго, 
ирмосъ и каждый тропарь оканчиваются словами: „яко просла- 
вися“; въ третьей пъеспи —слогами: „Святъ еси, Господи“; въ 
четвертой „Слава силБ Твоей, Господи“; въ седьмой: „Отцевъ 
Боже, благословенъ еси“, въ восьмой: „Да благословитъ тварь 


1) Филопъ о оерапевтахъ: Пе уіїќа сопіетріайуа. +. П р. 484; Срв. 
Евсевія Ніѕёот. есе]. Г. П е. 17. 

2) Срв выраженія въ „ЕЁвмепидахъ“, Эсхила, ст. 1036 и 1040: 
әӧфареїте 40 лоуђарі, или въ ст. 1044 и 1048: ё\о\ћёхте убу ёлі роћтаїс. 
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вея Господа и превозноситъ во вея вки“. Въ прочихъ же пЪс- 
няхъ этого канона однообразныхъ припфвовъ не имЪется. 
Акростихв. „Важную особенность церковной поэзіи, гово- 
ритъ Врумбахеръ, составляетъ акростилъ, т. е. такое построеніе 
пБеснопћ ній, по которому начальныл буквы строфъ или вм®стЂ и 
стиховъ связуются опредвленною мыслью. Связующимъ узломъ 
служитъ иногда алфавитъ (А—© или наоборотъ ©-—-А), иногда 
үказапіе ва автора, или на содержавіе стихотворенія, иногда же 
въ значеніи акростиха употребляются и особо составленпые для 
того стихи“ 1). Алфавитный акростихъ былъ издавна извЪстенъ 
какъ у древнихъ восточныхъ народовъ, такъ и ү греко-римлянъ, 
Объ этомъ свидфтельствуютъь алфавитные епрейсые псалмы и 
гимны (пес. 25, 34, 119, 145; первыя четыре книги Плачъ и 
Пр. 31, 10—31) 3), а равно и алфавптныя пзречепія Сивилли- 
ныхъ кпигъ. Акростихъ съ именемъ автора мы видимъ въ одномъ 
ямбическомъ стихотвореніи Діонисія Каллифонта, въ гекзаметр® 
Діонисія Фаросскаго, въ стихахъ римскихъ писателей —Эннія п 
Аврелія Опилія и особенно въ эпиграммахъ и проч. У христ!- 
апскихъ писателей сначала является алфавитный акростихъ. Такъ 
онъ встрБчается въ „Пепи дъвъ“ Св. Меөодія (отъ А — ©), въ 
одномъ лмбическомъ стихотворени Григорія Богослова, въ ака- 
өпетБ Пресв. Богородицв, Георгія Писиды, въ гимнахъ патр. 
Софропія, Ими Синкелла, царя Льва и дрүгихь Въ стихо- 
творении Синкелла каждая буква повторяется въ четырехъ 
кряду стихахъ. Алфавитнымъ акростихомъ опред%лялось число 
строфъ въ гимнахъ вообще въ 24. Но акростихъ этотъ үпо- 
требляется вообще свободно, именно, иногда въ трямомъ, иногда 
въ обратномъ порядкЪ, иногда повторяется въ полномъ своемъ 
составъ, пли только частями, соединяется съ другими видами 
акростиховъ и проч. Другой видъ акростиха есть именной, т. е. 
үказывающій на имя автора. Онъ также былъ свойствепъ особен- 
но гимнамъ и отчасти канонамъ. Таковы, наприм., акростихи: 
Тоб таленуоў Рорауо?; Тоё Гавомх и проч. Иногда акростихъ ука- 
зывалъ на содержаніе многострофнаго стихотворевія. Въ кано- 
нахъ, напримЪръ, акростпхъ часто состоптъ изъ одного или изъ 
нБеколькихъ особо составленныхъ для того стиховъ, содержащихъ 
или а) главную мысль всего канона, или б) обращеше къ вос- 
пзваемому лицу о помощи, или в) приглашене вфрныхъ къ тор- 
жеству, или г) церковное үпотреблепіе п%снопБній. Искусство 


г) Апіћо]осіа @таеса. $ 178. 


2) Проф. Олесницкій „Ритмъ и метръ в.-завЪтной поэзи“, стр. 
481—433. Въ ж. Тр. К. Д. Акад. 1872 г. т. 8. 
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акростиха достигаетъ своей вершины въ ванонахъ Көсьмы Ма- 
юмскаго п особенно Іоанна Дамаскина, которые часто связывают 
строфы и даже стихи метрическими разныхъ размфровъ, пренму- 
щественно же ямбическими акроетихами. Прим%ръ акростиха въ 
ванонф на Рожд. Хр., Косьмы Маюмскаго, написанный шести- 
стопнымъ ямбомъ: 

Хост Врото®єс, үх бер Феде, ит 

„Христосъ вочеловъчившись пребываетъ, какъ и былъ, Бо- 
гомъ“, 

Значевіе акростиха въ церковныхъ пБенопћнілхъ есть пре- 
имущественно практическое. Онъ служить вспомогательнымъ сред- 
ствомъ для правильнаго раздБлепія пъепопъв)ӣ на строфы и сти- 
хи, особенно же предохранительнымъ средствомъ противъ неза- 
мЪтнаго выпаденія изъ гимновъ строфъ или стиховъ, равно какъ 
показателемъ того, въ цфлости или не въ цфлости дошло до насъ 
известное стихотворное произведене. Именные же акростихи, 
сверхъ того, имфютъ большую важность и для истори церковнаго 
пБенопнія. По Крумбахеру ($ 178): „изъ 300 пЪенописцевъ 
оволо третьей части известны только изъ пачальныхъ буквъ 
строфъ“. 

Повторенђе и сопоставленіе словз, ассонансы, риөма. НесомнЪп- 
но, что всф эти виды украшеній поэтической рфчи употребляются 
авторами церковпыхъ пЪфснопз в! преднам$ренно, а не случайпо, 
какъ бы въ вослолненіе недостатка равномЪрности слоговъ и стопъ 
въ стихахъ. Какъ и въ еврейскомъ стихосложени !), они имъютъ 
различные виды и степени группировки и ощүтительности для. 
слуха, начиная отъ слабыхъ едва замфтныхъ проявленій и раз- 
сЪянныхъ случаевъ до полныхъ и рельефныхъ, густыхъ п даже 
сплошныхь сопоставленй. Притомъ они не связаны опредфлен- 
нымъ м%ёстомъ въ стихахъ и употребляются свободно. но не без- 
порядочно. 

Повтореніе и сопоставленіе словъ имЪетъ здЪсь зпачевіе сред- 
ства для благозвучія рВчи. а не для усилен! мысли, и бываетъ 
различныхъ видовъ, каковы: 

а) Тождесловіе, состоящее въ повторени одного и того же 
слова обыкновенно въ началь двухъ. а иногда и нЪеколькихъ 
стиховъ кряду. Причемъ оно иногда простирается на несколько 
словъ кряду и обыкновевно послФдуется въ продолженіе стиха 
созвучными себ словами, или же созвучіями другихъ видовъ. 
Такъ у Сивезін (У, 58—64) въ началЪ семи стьховъ вряду 


1) См. проф. Олеснидкаго: „Риөмъ и метръ ветхозавътной поэзи“. 
Труды Кіев, Д. Авад. 1872 г. т, 8. 
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повторяется слово уа(род (радуйся) съ послФдующимъ за нимъ 
словомъ в 015, которое черезъ стихъ замЪняетея словомъ 
8 патрос; у Григорія Богослова (гимнъ ко Христу, 8—10) въ 
началБ пяти стиховъ кряду повторяется слово 5 оу; въ стихотво- 
реніп Синкелла хотоуохтіихёу (ст. 65 — 68) —— въ чегырехъ стихахъ 
СЛОВО рда; въ припфвахъ на 9-й пени каноновъ— слова: ета 
№уоу фот роў ИЛИ СЛОВО оурероу; СЛОВОМЪ уоїрє начинаются већ сти- 
хи въ икосахъ акаөиста Богородиц, Георгія Писиды, сопровож- 
даясь въ парныхъ стихахь другими созвүчіями, наприм. уоїре 
софіос̧—уоїрє пооуобис (риөма), аїр то дуЗос-дойре то отёфос (сино- 
нимы). Тождеслове въ ерединв и въ концЪ стиховъ ветрчается 
весьма рЪдко и иритомъ только у дрегнфйтихъ авторовъ, не имв- 
шихъ еще замЪтной склонности къ другого рода созвүчіямъ. Но 
фигура тождеслові не чужда и прозаической рфчи 1). 

6) Сопоставлене словъ одинаковыхъ по корню, но различныхъ 
по флекеји или слово — образованю, и наоборотъ словъ одинаковыхъЪ 
по граматическимъ формамъ, но различныхъ по корню мы ветрВчаемъ 


У Синезя: 1Т, 60—69: Въ акавистль, Геория: 
Моубс ® воза Сєорүбу үєорүофса. 

потер б лат“ Футвоүбу фообвба. 

рубу руа °Бёстато хой (стото. 

кое» пота. и т. д. №Мүрфу &у0рфеоте и проч. 


Случаи сопоставленія слокъ сходныхъ по флексій, но раз- 
личвыхъ по корню и даже не им$ющихь созвучін, представляются 
всюду, особенно на копцахъ стиховъ, паприм. Фухуобса. и ќєоүуўса, 
о3»0< и хохпо и проч. Сопоставленіе одинаковыхъ глагольныхъ 
формъ кряду образуеть иногда обороты рЪчи, напоминающіе со- 
бою сжатый и сильный лаконичеекій слогъ; наприм. въ икосЪ 
12-мъ акаөйста, Георгія: 7\(хоеу, &5хсеу, Е дайёе (Срв. донесеше 
Ю. Цезаря сенату: уеш, у 16). 

в) Весьма обильны также сопоставленія словъ синонимиче- 
скийъ, или же вообще выражающихъ сокрикосновенныя понятія, 
наприм., въ аклеистЪ, Георгія: ?гудроу и &0Аоу, пбр и ФАбЁ, хМроЁ и 
уётора, үубом и рду ит под. и наоборотъ—словъ, выражающихъ 
понятія взаимво иротивоположныя. Такъ протпвополагаются: не- 
бесное-— земному. высота—дблу, возстаповлеше — ниспаденію, не- 
объятность и невмфстимость— ограниченности и тБепымъ предф- 
ламъ, свфтъ--тьмЪ,  владыка—рабу, духи-— людямъ, старецъ— 
младенцу, отецъ--сынү, душа-—тЪл), вврные —веБмъ людямъ или 
язычникамъ и проч. Соприкосновенность понятій выражается 


з) См. наприм. слово Іоанна Златоустаго на Пасху, бесБды Со- 
фронія и др. 
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также смЪлыми сравненіями и подобінми. Такъ въ томъ же ака- 
өистЬ вити многовфщанные уподобляютея рыбамъ безгласнымъ 
и проч. 

Такія повторевін и еопоставленіл словъ могуть быть съ до- 
статочною точностію выдерживаемы и въ переводахъ церковныхъ 
пБеснопфвій съ греческаго языка на иные языки. Но затЪмъ въ 
греческомъ текст слЪдуютъ созвүчія буквъ, слоговъ п словъ, к0- 
торыя не могутъ быть выдержаны въ текстахъ переводныхъ. Это — 
аллитерація п риөма. 

а) Аллитерація (отъ литера — буква) есть повтореніе нЪ- 
сколькихъ, преимущественно согласныхъ буквъ, въ нЪеколькихъ 
близко стоящихъ слогахъ одного и того же стиха, или же стиха 
ему соотвЪтствүющаго. Опа бываетъ сильная и слабая. ПримЪры: 
таотс и та дабрата (буквы ти а), паотёс и тіотоьс (буквы т, о, т), оо- 
Эу. и тлотуроу (оттђ, 2х паутоіоу ре эмубоуфу (узо у), параВаси и 
тарӧдецзос (лорд и буква с) п проч. Сюда же должно отнести зиру 
словъ, т. е. сопоставлепіе словъ одинаковыхъ или же близко еход- 
ныхъ по звукамъ, но различныхъ по значевію и, так. обр., какъ бы 


пам Бревно обмапывающихъ слухъ, напрям ТИ йстроу — 
йстроу, тойс соАчуђёутас—то0с одела, зрорбуцоау — съарау9 оду, Хе буо 


М№реуа и проч. Но аллитерація еще пе есть риөма, и тотъ ошибся бы, 
если бы кто сталъ требовать отъ нея полнаго риемическаго со- 
созвучія, или опредЪленнаго мЪста въ слов или стихф. Она, по 
выраженію проф. Олесницкаго, „не сковываетъ себя правильнымъ 
повтореніемъ однихъ и тфхъ же звуковъ, пе пріурочиваетъ ихъ 
къ одному мету, но ловить ихъ вездЪ, гдЪ бы они ни явились, по 
ходу предложенія“ 1). 

6) Риема. Къ аллитераціш близко примыкаетъ по своимъ 
свойствамъ риөма, состоящая въ болЂе или менђе полпомъ созву- 
Чи окончаній пБеколькихъ словъ въ двухъ или боле взаимпо 
соотвтственныхъ стихахъ. Въ церковпыхъ пфенопфшяхь она 
имфетъ различныя степепи звучпостп и полноты и слфдуетъ не 
на концахъ только стиховъ, во п на концахъ ихь полустишій 
(колЪнъ) и даже въ средипЪ стиха. По количеству словъ, на ко- 
торые простирается риөма, она бываетъ: простая или однослов- 
ная и двойная. 

Простая риема встр$чается: 

а) Вә посльднихь словать двухъ или ифсколькихъ соотвЪт- 
ственныхъ стиховъ, которые п называются поэтому овоютЕАеотои. 
Такъ сопоставляются слова, въ гимпахъ Синезя: до\6ду —ролтду— 
фдду, хатасорорёуос —трохомуёорёудс и проч.; у Гриюрія Бозослова: рл- 


1) „Риөмъ и метръ ветхозав. поэзіи“, стр. 429, 
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хрбу Марте 6%, дети чуотрафтуи; у Климента Александрійскало: &ёа- 
б бтдазб»--Восдраб», үрс — тои въ акаөиств Г сортія Писиды: 
уоетртујрих ~ удали, бстір—үастір, О.0у—ӧууатӧу, обход и 
множество другихъ вообще полнозвучпыхъ словъ. Зам Бчательно, 
что разъ үпотреблеппый ассонавеъ, въ другой разъ уже не по- 
вторяетси у того же автора. 


б) Въ среднить словажь соотвтственныхъ стиховъ, особенно 
же въ концВ перваго полустишія, а иногда и въ вачалЪ второ- 
го. ЗдЪеь риема пе требуетъ непрем®нно послБ себя паузы. Такъ 
въ акаопств Георгія: 


Хаїое, Фхтіс | отто °Н№ор. 
Хайре, Во < | чб @ӧутоо фёүүоос. 
в) Вь началБ второго полустишія сь концомъ четвертаго. 
Такъ у Сипезія: 
Еуфоцеїто | «їе ха! үй. 
Утато пбутос̧ | столь 8 470 и проч. 
Но гакое употреблене римеы, весьма близкое къ риемЪ 


еврейскаго стиха, у другихь христіазнскихъ поэтовъ не встр$- 
чается. 


Двойная риема простирается на два слова въ стихБ и 
образуется: 


а) Окончаніямп двухъ словъ кряду на копцахъ двухъ с0- 
отлБтествепныхъ стиховъ. Наприм. въ икос 12 акаөиста Георгія 
Писпды: 


Хаїрє, тіло» дада | Ваз» є0сеВоу. 


Хойре, хоЗутра зеВазциоу | (єрёоу єйаво». 

б) Окончалиями словъ, паходящихси па концахъ обоихъ по- 
лүстош)й стиха съ такими же словами  соотвфтетвеннаго стиха. 
ЗдБсь обыкновенно два риөмовапвыя слова стиха раздфляются 
третьпуъ не риомованнымъ. Наприм®ръ въ томъ же акаеистЪ, 
пкосъ 5: 

Харе, лизтфу | общуе сефрозоутс. 
Хоїрє, паобу | үсуєбу =3оро9т. 

в) ПоеслБдипмъ словомъ перваго полустишія и первымь сло- 
вомь второго полүстшлія съ соотвтственными словами слфдую- 
щаго стиха. Въ этихъ слүчаяхъ стихи па своихъ концахъ уже 
не имБютъ риемы. ПримЪръ изъ 10 икоса того же акаөиста: 


Хоїре, Фрулүё | уоттӯс Фзот\оќсєос̧. 


Хоїсе, уортүё | Зее ата отсос. 


Наконецъ въ нъкоторыхъ  соотвЪтетвенныхъь сСти\ахъ гим- 
новъ встрЪчается густая группировка већхъ впдолъ гышеозна- 
чеппыхъ украшен! рЪчи, т. е, повтореніл словъ, ал 'итераціп, 
спнопимъ, противоиоложеній, пгры словъ и особенно | помы. Та: 
кія мБета встрЪчатютсл, паприм., у Синезія (гимвъ И’. 266— 
274), у Ромапа Оладкопфвца и у другихъ, а така во мно- 
гихь поздпвӯішихъ по происхождешю гимнахъ. Зам'Вча тельно въ 
этомъ отпошеніп мето въ гимн #5 Өебу св Григорія Богослова 
(ст. 2—12), начпчающееся етлхами: 

Пос Аүос орутоє, оє; | су үйр №үф обе»! 6706 
Пос убос &%ртоє, в; | о) үйр уо оўбехі №лтос̧ и т. д. 

Но обиліемъ означенныхъ красотъ рвчи п преимущественно 
риемы особенно отличаются пкосы въ акаепстз Боже! Матери, 
Георгія Писпды (ем. паприм. пкос. 1, 11 п 12; 3, 1и2 11 
и 12:4, 7 п 8; 7, 1 п 2. 5 п 6; 8, 5 и 6; 9, 1 1 2. би 
6; 10, 1—8; 12, 7 и 8. 11 а 12). 

Изъ свойствъ и употреблел1я риемы въ церковныхь ифево- 
пфшяхъ видио: 1) что она зпачительно отличаетея отъ повЪй- 
шей рпомы европейекихъ равнострочныхь стиховъ и весьма близ- 
ко подходить къ копсонацсамъ священной библейской поэзи; 
2) что ола очевидно есть только рпторическое средство иекус- 
ства, почему, вЪроятно, и отсутелвуетъ въ равнострочпыхъ сти- 
хахъ греческаго тоническаго стихосложенія; 3) что опа пмфетъ 
двоякое значепіе, именно — какъ фигура, сообщающая въ связи съ 
другими фигурами благоавүчіе и блескъ выдающимся  мфстамъ 
или строфамъ церковной рБчи, и вмфетЪ какъ средство къ тому, 
чтобы въ перавпострочныхъ стихахъ едБлать расчленене стихо- 
творешя болће замћтпымъ для чувства слушателя }). 

„Первообразъ этой риторической риемы, говорить Врумба- 
херъ, пүжпо искать въ древпегреческой поэзш и прозв, такъ 
какъ уже у Гомера п у трагиковъ, у Платона, Исократа п дру- 
гихъ имфютел лесом иные примЬры памфренпыхъ ассопапсовъ“ ?). 
Во мы имфемъ указать болБе близкій для христацекихъ ниеа- 
телей петочникъ какъ мпогихъ другихъ риторическихъ фигуръ, 
такъ въ частности и разпыхъ видовъ ассопапса. Эго  священ- 
ная библейская поэзія, съ духомь п формами которой п по 
принципу п па практпкв были хорошо зпакомы већ христі- 
анскіе поэты. На этотъ именпо источпикъ указываютъ п свой- 
ства и употреблеше риторпчсекихъ хрпстіапекихъ фигуръ. Оп 
посятъ па себ явный отпечатокъ именно библейскихъ свойствъ 


| 1) Срв. №. Меуег. а. а. 0. р. 385. 
2) Крумбахеръ $ 179. 
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поэзіп и уНотребляются съ такою же свободою и почти въ томъ 
же, какъ итв, смысл 1). 

Зам1.гпмъ пакопецъ, что вышеозпаченныя фигуры встрђча- 
отел не 19 вебхъ церковпыхъ стихотвореняхъ, а, глав. обр., въ 
гпунахъ, канопахъ и акаоистахъ; папротивъ того оп не чужды 
н пЪкотарыхъ мфетъ прозапческихъ хрпетіанскихъ пропзведепій, 
накъ пе чужды были и прозапческихъ кпигъ Ветхаго ЗавЪта ?). 
Такъ 0971. встрвчаютея: въ епплогБ письма къ Діогпету, въ бе- 
сБдахъ ( офролія, особенно же у Евлойя 3). Но это украшешя, 
главпымъ образомъ, свойствеппы поэтической рЪчи, а многія изъ 
пихь въ пей только получаютъ п свою ясность при извВетпомъ 
метрическомъ ихъ расположепіп въ стихахъ; вив же этого рас- 
положенін теряютъ иногда всякое звачепіе. Такъ церковная по- 
эзія поль‘уется фопетическими, риторическими и логическими 
средетвами для возвышенія п украшенія церковныхъ стихотвор- 
ныхъ про ізведеній. 


Б. О ритмљ церковныхь пљъснотъній. 


Рит 5 (роб: — число, мра) въ тЪеномъ смыслћ слова состоптъ 
въ разм] спностп протажешй звуковъ или въ различениг так- 
товъ и пль члеповъ-- тезиса и арсиса Въ обтирномъ же смы- 
слф слова художественно-музыкальный ритмъ (по Вестфалю) от- 
личаетея большимъ числомъ и разнообразіемъ составныхъ частей, 
каковы, коомБ тактовъ, колБпа, періоды, строфы. Во всякомъ 
случа вт оспов ритма лежитъ мБра, пропорціональность отпо- 
шешй, составляющая первое п главное требованіе пелкаго эстес- 
тпческаго пропзведеніл “). Безъ соразмЪриости частей, хотя бы 
только п] тблизптельпой, пе бываетъ ни стиха, ип мелодіи, 

Теорія европейской музыки пыпБ различаетъ ритмъ музы- 
кальный гиг симметричный и ритмъ свободный или несимметрич- 
ный 5). Плизшай европейсый музыкально симметричный квад- 


1) О свойствххъ еврейской поэзіи см. у проф. Олеспицкаго „Риомъ 
и метрь ветхоз. поэзіп“, со стр. 403. 

2) С, в. проф. Олеспицкаго „Риомъ и метръ в.-зав. поэзіи, имен- 
по трактать о библейекомъ парлллелизмв. 

з) Крумбахеръ, 8 179. 

%) С. И. Миропольскій „О музык. образованіи народа въ Росеи и 
въ Западпой ЕвропЪ“ изд. 2. Сиб. 1882 г. 

5} Краткое, по отчетливое объяснеше симметрическаю ий несимме- 
трическао ритма съ примћрами можпо видЪть въ кпигћ С. В. Смолен- 
скаго „Куреъ хорового пЪпія“, Казань, 1887 г., стр, 12—15. См. так- 
же соч. А. О. Львова „О свободномъ несимметричномъ ритм“, Сиб. 
1858 г. 
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ратный ритмъ, имћющій свои основанія и формы, не зависимыя 
отъ текста, п сопровождаемый однообразно разм%реннимъ так- 
томъ, не былъ извЪстенъ въ древности. Древній греко-госточлый 
ритмъ, какъ въ своихъ дВленіяхъ на члены, такъ и тт размф- 
рахъ звуковъ, имЪлъ тБспую связь съ выпфваемымъ текетомъ, а 
потому и одинаковую съ нимъ полную или неполную симметрію 
частей, почему и носить еще болфе точное назваше ритма сло- 
веснало пли свободназо. Поэтому въ понятіе о словесномз ритмЪ вхо- 
дитъ не только учеше о размЂрахъ времени при изнш п о сим- 
метр!и частей мелодіи сообразно съ текстомъ, но и о способахъ 
выраженія мысли и чувства, заключающихся въ текстЪ п объ 
эстетическихъ требовавіяхъ звуковой выразительности вмЪстБ съ 
словами текста. | 

Однако же византійскіе мелодисты нп слова не говоратъ нп 
оўрзаимныхъ отношенілхъ текста и напъвовъ, ни о дЪленш ме- 
лодіи на члены; опп пе употребляютъ даже плкакихъ особыхъ зпа- 
ковъ для обозначенія ритма въ смысл спмметріи большихъ ли то илп 
малыхъ частей мелоди. Точно также и дидаскалы пхъ не изла- 
гаютъ эсно этого предмета, ограничивая понятіе о ризмЪ, какъ 
объ измфренш только отдфльныхъ звуковъ, или же объ ускоре- 
пін или замедлени движеніл голоса (2үоүў-—темпъ) !). Мы пе 
находимъ достаточпыхь разъяснепій греко-византійскаго ритма 
также и у еврейскихъ ученыхъ. Поэтому, при пзложеніп ученія 
о напфвномъ ритм греческихъ церковныхъ пЪенопфній, прихо- 
дптся ограничиться лишь немногими о немъ замфчашями, кото- 
рыя мимоходомъ дђлаютъ изслфдователи греко-византійскаго цер- 
ковнаго метра, а главное --собственнымп наблюденіями падъ пе- 
многочислепными известными Западной Европ отрывками грече- 
скихъ церковныхъ мелодій и частію надъ стоящими съ ниме въ 
связи напфвами Русской церкви. 

По Филону (у Евсевіл) первенствующіе христіане восточной 
церкви „составляли пени и гимны въ славу Божію въ разных 
размърахь и наппвахь, приспособляя къ тому приличный ритме" 3. 
Въ частности ихъ напфвы, а съ пими и ритмъ, пмЪли двоякое 
происхожденіе, именно— древне- еврейское и антично-эллинское, 
а потому и два главныхъ стиля: восточный п еврейско-греческій, 
которые и совм$щены въ византійскомъ церковномъ осмогласіи 
У1—УПГ вка; въ вБка же ХІ--ХІҮ въ Греческой церкви обра- 


1) Сһгіѕі её ратапіКаз „АпіћоІосіа бтаеса“. Ргоїес. р. ГХХХТ па 
основаніи Филоксена. Орв. А. Ө. Фокаевса „Моооіхду =үхоћтіоу, глава 
ІХ и ХХІҮ. 


з) Церк. исторія Евсевія, №. П, е. 17. 
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зовался п получилъ преобладаніе еще особый ново-византійскій 
стиль напБвовъ, искусственно украшенныхъ, 

Псаљлмоднческое еврейское пБше въ христ1ачекой церкви пред- 
ставляется первымъ и распрострапа йшим”ь способомъ пћнія. Этотъ, 
конечно, способъ пВыя п быль въ употреблеши [Гисуса Христа, 
апостоловъ п первепетвующихъ христіапъь, а затЪмъ п прочахъ 
вБрующихъ разпыхъ м%Встпостей п ьременъ, особепво при пЪпій 
псалмовъ. ПВніе это, предполагаютъ. пуЪло характеръ речнта- 
тивный, но было ритмическое съ расчлепепіями мелодіп п текста, 
паузамп и акцептуащей, свойственными древнему еврейскому 
стиху. „Господь, говоритъ св. Дөанасій Александр йевй, желая, 
чтобы мелодія была спмволомъ духовной гармопін души, назва- 
чилъ пЪть ясалмы мърно п читать ихъ па расифвъ“.. 1) Св. 10- 
апнъ Златоустъ весьма одобрительно отзывается о пъпіп егппет- 
скихъ мопашествүющихъ его времени, говоря: „ровное пе 
псалма и похвальная пЪепь Господу, пропзпосимал ритмически, 
возбуждаетъ п окрыляетъ душу. и, отрБшая ее отъ узъ земпыхъ, 
располагаетъ къ любомудрію“ 3). Съ этпмъ совершепно согласпы: 
историческое пзвБстіе о томъ, что св. Аоапасій паучилъ Але- 
ксапдрійскаго пЪвца пЪть такъ, что скорзе слышалось чтеніе, 
чфмъ пфше 3), а также и сообщепія путешествелонковь о п- 
ніп коптовъ, которое пздревле и доныяЪ сохрапяетъ характеръ 
речптатпвпый <). Однако же. зпая общій характеръ древняго 
еврейскаго псалмопф я, мы пе зпаемъ его рптмическихъ подроб- 
ностей, а потому не знаемъ и законовъ христіанскаго пЪпія, запм- 
ствовапнаго изъ Ветхаго Завфта, кромБ развБ самыхъ общихъ 
изъ пихъ, каковы, напримбръ: ограниченная область звуковъ, мо- 
вотоппость мелодіп, ускореппый темпъ, остановки согласпо мысля 
и знакамъ препинанія, пародные ирип®вы пфвцу я т. под. 

На употреблене въ древней госточной церкви античнаго эл- 
линскаго пЗи1я и свойственнаго ему ритма мы пифемъ не малое 
количество прямыхъ п косвенпыхъ указашй, Стюда относятся: до- 
пущен!с въ церковное үпотреблепіе аптичпыхъ метровъ стихосло- 
жен1л, үпотреблепіс въ пей буквеппой эллипской потописи, вото- 
рая предшествовала нотописи крюковой, поощрепіе палинодіи, 
т. е. искусства свободно разнообразить пап®вы п ритмъ, сохра- 


') „Обзоръ пБенопъвцевъ“, Сиб. 1860 г., стр. 59. 

*) Бес. па пс. 41. 

ғ) Блаж. Августипъ: Сопѓевѕ Х, 33. 

*) Архим. Порфирія „Путеш. по Египту“, стр. 151—152 и 184и 
др. Орв. Олеспицкаго „Древне-еврейск. муз. и пћніе“. Тр. К. Д. Ак. 
1871 г. т. ІҮ, стр. 377. Срв. „Разсказы Абиссивца“ въ „Труд. Кіев. 
Д. Ак.“ 1893 г. Январь, стр. 115—118. 
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нен!е въ учебной пфвческой практик слфдовъ древнееллинской 
терминолог!и, присутствіе въ церковпыхъ напђвахъ гаммъ эпгар- 
монической и хроматической и проч Но въ этомъ отношеши 
всего лепе свидБтельетвд аввы Намво (-+- 390 г.), который сьо- 
ему ученику, увлекшемуся пфшемъ Алексацдрійской перкви, пре- 
дупредительно указывалъ на присутствие въ этомь пзши эллин- 
скихъ элементовъ. „Горе памъ, чадо, говорилъ онъ; вотъ паста- 
путъ дни, когда монахи оставятъ твердую пищу Духа Святаго п 
будутъ изыскивать ласы и пљніе. Монахи не для того вышли въ 
пуетыню, чтобы иЪть мелодпческія пБени, измБрлть голосъ по 
такту, потрясать руками п топать погамп“. Опъ предеказываетъ 
далЪе, что явлтея люди, „которые будутъ растлЗвать книги евя- 
тыхъ евапгелій, пиша тропари и эллинекіл сочинепія (ротара 
хої &ААтухоо< Атоо) п будеть разливаться умъ по ттронамь и по 
сочипешямъ этлипекимъ“ '). ПШВЪніе западной церкви спачала 
было также ритмическое. Древнее амвросіапское пв те, при всей 
его простотВ, имБло размъръ п хроматпческія ударепія, упасл5- 
дованные пмъ отъ первенствующей восточной церкви. Гимнъ св. 
Амвросія „Те реша 1аи@ашиз“, весьма сходный по мыслямъ и вы- 
ражепіямъ еъ гимпомъ св. Григорія Богослова (Хе тоу боблоу ро- 
ухруту), не имЪетъь стопъ, но въ пђпім припимаетъ видъ стихо- 
творенія, пмепно опъ распредБленъь на взаимно соотвЬтетвенпые 
періоды и кота, въ которыхъ самое послдованіе сильныхь п 
слабыль временъ усматривается правильное па подобіе пашего 
такта въ 3/4 или, при ускореппомъ темп, въ 3/3. 

Съ ХІ вћка, подъ влілнісмъ свъжихь течепій съ Востока п 
пзъ Калабрш, встр$тившихея въ ВопстантинополЪ, допущепы въ 
церковномъ изн отетупленя отъ окончательно устаповленной 
въ У\Ш вБЕВ системы церковпаго пБпія и способовъ его пспол- 
нен1я, выразивиияся особеппо въ избыткБ п кусствепвыхъ укра- 
шепій пЪшя, въ его витіеватости, сложности п растяпутости. 
Направленіе это достигло высшей точки своего развитін и стало 
господетвүющимъ особенно въ ХПІ и ХІУ вЪкахъ. 

Сообразпо съ вышеуказанными тремя главпыми источнпками 
церковнаго пънія и мелодическое движене въ немъ и ригмъ до- 
ный имфють характеръ троякаго вода, имеппо: 1) речитатива. 
2) пЪнія мелохическаго п 3) ившя украшениаго. 

Речититивз есть пБніе древиЪйшаго пропсхожденіл, но пе- 
достаточествующее мелодическимь движешемь и близкое къ чте- 
нио. Въ немъ большая часть слоговъ произпоентея уннеовно, 


1) Сл. „Обзоръ пЪепопъвцевъ“, преосв. Филарета Черниговскаго, 
стр. 203—204. 
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скороговоркою, безъ опредфленпой м%Ъры, п только заключепія 
періодовъ скрашиваютея мелодическимъ оборотомъ, иногда пмЪю- 
щомъ опредфлепный разя$ръ. Колина и періоды въ этомъ пЪн!и 
заключаютъ въ себБ весьма большое количество словъ п пе пм ють 
равном$рнаго дВленія; первыя могутъ состоять изъ 2-—3 слоговъ 
до 20 п болЪе. При этомъ въ продолжене пћпія только пЪко- 
торыя ударешя еловъ текста отмфчаютея пезпачительпымъ повы- 
шешемъ пли протлжешемъ звука. Вообще здесь преобладаетъ 
тексть падъ мелодію, которая происходить въ ритмахъ свобод- 
ныхь огъ всякой музыкальной закономфрноети. Эготъ стиль пЪ- 
піл соотвБтетвуеть древнфйшему стихосложеню восточныхъ на- 
родовъ, въ которомъ опредЪленная мфра являлась только въ за- 
ключптельныхъ слогахъ стиховъ '). Эготь видъ п%пін употре- 
бллетсл въ бүдпіе п постпые дни, а также для пБенопвпій, пе 
пмђющихъ торжесівеппаго характера при богослужетш, особенно 
же для псалмовъ и стиховъ пзЪ пихъ. 

ПЂніе укрушенное, ипаче красноласное пли доброласное 
(ха\отоухоу) есгь пе позднфйшее по происхождению и пред- 
ставляетъ собою типъ пБнія торжественнаго, медлепнаго, рае- 
цв чеппаго, допускающаго многя уклопенія отъ правилъ обыч- 
паго церковпаго осмозласнию пЪя и вольности. Въ пемъ надъ 
каждымъ слогомъ текста пмћется бол$е чЪмл по одпой недЪли- 
мой мЪрБ времени, елоги же ударяемые. а также концы строкъ 
п выдающіялся своимъ зпачевіемъ слова среди мелодіп сопровож- 
даются весьма простраппыми мелодическими оборотами п укра- 
шепіями, подавляю дими собою тексгъ пЪенопћній. ЗдЪеь полпое 
господство звуковъ надъ словами, которыя при своей растянуто- 
сти, повторепіяхъ слоговъ, при вставкахъ слоговъ не относящих- 
ся къ тексту, при пеотчетливостп пропзношепія пвцами, очепь 
часто стаповлтея совершепно пе вразумптельпы П'Бпіе это упо- 
требляетея въ великіе праздники и притомъ въ наиболЂе тор- 
жественпыхъ пБеп“лБніяхъ богослуженія. 

Оба этип впда пфшя по своему исключительному характеру 
п особому нпазначевію, очевидно, пе могутъ быть приняты за 06- 
щую порму церковно-визаптійскаго цБнія, а потому не могутъ 
служить и важпымъ пособіемъ для уяспенія его ритмическихъ 
закоповъ. Такою нормою можеть быть признапъ только водъ 
лфшя мелодическаю или средняо по своей протяженности. Этотъ 
впдъ пВнпія употребителенъ въ большей части церковныхъ пБено- 


г) В. \еѕёрһаі: „Меігік дег бтгіесһеп“ ч. П (безешеше тейік), 
1878; см. выдержки у г. Шафранова „О складЪ пародпо-русекой п- 
сепной рЪчи“. №. Мин. Нар. Просв. 1878 г. Ноябрь, ст. П. 
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пБній п по своему устройству п характеру весьма близко подхо- 
дитъ въ строепію п характеру ритмическаго пхъ текста; а по- 
тому должепъ быть признанъ основным видомъ греческаго цер- 
ковпаго пфнія, который во мпогпхъ мелодіяхъ, безъ сомн%нія, 
принадлежитъ самимъ составителямъ текста церковпыхъ пБено- 
иБній. Итакъ раземотримъ этотъ видъ пфн]я для уяепепія глав- 
пыхъ законовъ ритмики греческихъ церковпыхъ мелодій. 

Въ мелодическомь вид пъпія мелодія и текстъ суть два 
союзпыя симметрически соедипенныл средства для выражепія 
объекта, т. е. мысли и чувства поэта-пфвца. СОимметрія еловес- 
напо или свободнаю ритма съ текстомъ пБснопфній выражается 
въ слъдующем+ъ: 

1. Прежде всего нанЪвь соотвЪтетвуеть логически-эстети- 
ческимъ дБлевіямъ текста, пменпо сообразно съ пимъ разд$- 
ляется также па строфы, періоды и колљна. ПЪепь, по гречески 
рос, ПО самому своему назвашю есть сочлененіе въ разпообраз- 
ныя группы мелодическохъ и ритмическихь предложеній. Въ 
ней каждому колБпу пли полустпшію текста должно соотвфтетво- 
вать музыкальное предложепіе (строка, колБпо), каждому стп- 
ху— музыкальный періодъ. Церіоды соедипяютел въ группы 
(простыя или малыя строфы), соотвЪтетвующія группамъ стпховъ 
пЪспопЂпія (наприм. дистихамв), а совокуппость этихъ грүппъ 
образуетъ мелодію или натљвѕ пБспопЪпія, который можно также 
назвать сложною строфою. 

Музыкальное предложеше пли колфно (хо»о», тегзісшШиа) 
состопть изъ одпого или пћеколькихъь малыхъ мелодическпхъ 
оборотовъ, а въ мърпыхъ мелодіяхъ изъ двухъ пли пеколькихъ 
тактовъ, съ соотвЪтетвующимь количествомъ 111005. Оно со- 
отвЪтетвуеть такимъ образомъ сложпой греческой стопБ (лобе 
су етос). Музыкальныя колфпа представляють собою главныя 
звБнья мелодін, но каждое изъ пихъ отдфльно пе имфетъ музы- 
кальнаго значенія. Для образованія связной мелоди они должны 
сочетаваться по извБетнымъ требованіямъ музыкальнаго смысла. 
Ори возгласномъ чтеши и пБлін члепы періода или колБна 
различаются повышеніемъ или повижевемъ голоса и совпадаю- 
щими съ ихъ копцами различнаго рода большими или малыми 
паузами. Конецъ каждаго колћпа, паходящагося въ повышени, 
носить пазван!е несовершеннало, а конецъ періода -- совершеннато 
средняю окончия. 

Первою и простъйшею мелодическою формою служитъ со- 
четапіе 06у%5 колљнъ въ одинъ музыкальный пер1одъ.  Изъ нихъ 
первое или 4%90е колБно обыкновенно оканчивается па ноту 
выешую, чБмъ второе или мравог и ожидаетъ своего разр шен1я 
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именно вь этомъ второмъ колБпЪ, оканчивающемся низшею но- 
тою. Потому первое колЪно называется повышенемь, а второе 
понижещемь. Оба колфна періода должны быть приблизительно 
равны по своей величинђ, какъ и кол$на текста, надъ которы- 
ми опи нотированы. Иногда вся мелодія пБснопБпія состоитъ 
только изъ неодночратнаго повторенія такихъ двүколћнпыхъ 
періодовь по формул%: 


а) ПОН ооо. 


Такь напримфръ расп%ты: древнзйшее пБеполвніе Фес 
САароу вогласъ 2-й, а также блаженна А.х &7\оо о Ађоц, 4-го гла- 
са 1). По двуколБиняе періоды встрФчаютея весьма часто и въ 
другохъ цБенопБпяхъ между періодами изъ разнаго числа ко- 
лБяъ. Повышен!е п пониженіе инога оканчиваются однимъ и 
тБмъ же звукомъ, но во всякомъ слүчаБ удоборазличпмы какъ 
по поря‹ку ихъ сл'Бдованія, такъ и по особенностямъ ихъ ме- 
лодическаго движеня. 

Иногда одно изъ холВнъ оказывается значительно длине 
другого, что особенно часто бываетъ въ заключительныхъ пері- 
одахъ. тогда опо раздёллетсл, какъ п колБно текста, цезурою 
еще на двБ части, и тавимъ образомъ образуются трехколнные 
періоды съ двумя повышеніями и однимъ попиженемъ по 


| РА 
б. . 
формул? А б: в Такіе же 


періоды образуются и тогда, когда самый стихъ текста заклю- 
чаетъ въ соб не два, а три члена, наприм. заключительный 
стихъ копдака па Рождество Христово: „Насъ бо ради родиса | 
Отроча младо | превёчный Богъ“. Прим%ры сочетанія трехчаен- 
ныхъ періодовь съ одпимъ заключительнымъ двучлеппымъ пред- 
ставллютъ собою греческіе кекрагарш („воззвахп“) већхъ восьми 
гласовъ, а также пвепопфиіе „съ нами Богъ“ (гласъ 2-й пла- 
гальпый). Трехстрочными же періодами распЪты: „аллилуіа“ и 
величаніе „Роди вси“ (гласъ 3-й) °). 

При краткости текста, наоборотъ, и мовышеніе п пониже- 
не періода сливаются въ одинъ мелодическій оборотъ, безъ пау- 
зы въ средин%, и образуютъ одпу слитную строку: 


б. 
аа 


1) См. эти пБснопЂнін въ вотпомъ приложеніи. 
^) Тамъ же. 
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Прим$ры такихъ строкъ особенно часто встр$чаются въ 
переложевіяхъ греческихъ мелодій примнительно къ русскому 
тексту тБепоп%ній 1). 
Но чаще всего музыкальные періоды сочетаваются въ пар- 
ныя грушцы, или малыя строфы, соотвБтетвующін двүетишіямъ 
текста, съ такимъ расположеніемъ членовъ: 


повышеніе. б. Ст 


абое 
58 Сильно ПОнигкеніе 


Однако въ такихъ сложныхъ періодахъ пли малыхъ стро- 
фахъ весьма часто вместо слабаго пониженія употребляется 
также повышеніе, иногда даже повторяется первое кол$но, и 
тогда образуется строфа, состоящая пзъ трехъ повышеній и 
одпого пониженія по формул: а а—а? б или: а а?а б и проч. 
Кром того колЗна одной и той же группы или строфы очень 
часто связуются между собою соединительными или переходными 
нотами, которыя не слБдуетъ см®шивать съ окончаніями ко- 
лфнъ. Прилагаемъ два примЂра такихъ строфъ °) 

Изъ сочетанія такихъ четныхъ и нечетныхъ группъ колфнъ 
и строфъ, съ добавкою иногда между ними колБпъ и неріодовъ 
вводныхъ, а часто и особаго колБна или періода заключитель- 
наго, образуется сложная строфа или напЪвъ пБенопфнія, кото- 
рый въ приложенш къ текстамь другихъ пБесноп%ній можеть 
также видоизмняться примЪпительно къ составу ихъ рЪчи. 

Такимъ образомъ къ древнйлшмъ и лучшимъ образцамъ 
греческаго церковнаго пфюя весьма приложимо замЪчан!е, сдБ- 
ланное г. Безсоновымъ о народномъ стихъ: „етихъ быль не- 
разрывенъ съ содержашемъ и словомъ, со стихомъ размЪръ и 
складъ, со всфмь этимъ распъвъ и нап въ“ 3). Но съ течевіемъ 
времени вокальное искусетво стало прюбрЪтать иЪкоторую са- 
мостоятельность отъ текста; въ иныхъ же произведеніяхъ и зна- 
чительно уклонилось отъ него. Отсюда произошло то, что и въ 
дБленіяхъ на члены ритмическая или напфвная ткань пе вездЪ 


7) См. „Гречеекій роспъвъ въ Росси“. 

*) Первый изъ этихъ примфровъ заимелвовапъ изъ книги Бурго- 
Дюкудрэ, второй у Мейбомя изъ кпиги: „Апійдпае 1пѕісас апсіогезѕ 
ѕеріет. Ашзео4ати, 1652 г.“ Другіе примфры четырехколЬпныхъ 
строфъ можно видфть въ нотпомъ приложеніи къ настоящему сочине- 
ню, табл. 1—Х. 

з) „Знаменат.’года въ истори церковно-русскаго ифенопвшя“; 
Правосл. Обозр. 1872 г. кн. 1 стр. 291 и дал. 
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стала совпадать съ метрическою или стихотворною. Ёъ наиболфе 
часто ветрфчающимея ихъ разностямъ припадлежитъ растяжене 
нап$ва, потребовавшее болЪе дробныхъ двленій текста въ п%- 
нін, а иногда п повтореній слоговъ и словъ текста. При растя- 
женіп напфва каждый етпхъ пЪеноп®нія распЪваетея, уже не 
однимъ мелодическимъ періодомъ, а цфлою музыкальною строфою 
въ четыре колЪна. или, что тоже, каждое полүстишіе цфлымъ 
періодом. состоящимь изъ повышенія п пониженя. Такимъ обра- 
зомъ изъ одного дистпха текста являются въ мелодш дв стро- 
фы, которыя, при пормальномъ расположенйг членовъ, должны 
бы соотвЪгетвовать двумъ дистихамъ. Чо при этомъ иногда для 
напъвной строфы не достаетъ словъ текста. Тогда или самая 
строфа эта бываетъ не полная, наприм, въ три кол$на вм}сто 
четырехъ, или же и полная, по съ повтореніемъ словъ и сло- 
говъ тексга. Подобное сему растяжеше напфва бываетъ и тогда, 
когда пЪснотворець н%которымъ словамь текста желаетъ при- 
дать особенно выдающееся значеніе и отмчаетъ ихъ особыми 
мелодическими оборотами и паузами. Таково, паприм., слово 
Коре въ кекрагаріяхъ почти веБхъ восьми гласовъ, —Наконецъ 
иногда творецъ мелодіи, елфдул извЪетнымъ ему музыкальнымъ 
требовалйямъ, прибавляетъ въ началь пБснопВнія особое всту- 
плепіе (проо(рлоу, про^ото), а въ концв пБепопфнія особое заклю- 
ченіе (ёт0.отос, т <), которыхъ собственно текстъ не имфетъ. А 
чрезъ это нарушается пормальное расчлепеніе не только нача- 
ла или конца пБснопвнія, но и близь лежащихъ къ нимъ 
частей. 

Указавъ главный законъ и наиболБе часто встр$чаюцияся 
формы сообразности напБвовъ съ текстомъ пБепопній въ ихъ 
дБленіпхъ на члены, мы однакоже, за молоизвБстпостію у насъ 
подлинныхъ греческихъ мелодій, не можемъ подробно разсмотрЂть 
этотъ пре [метъ, а равно и указать вевх'ь встрБчающихся отетуп- 
леній отъ нормы въ этомъ отношеніп; замфтимъ только, что чБмъ 
ближе напввъ по своему происхожденію ко времени составлепія 
поемыхъ текстовъ, т$мъ менће музыкальная искусетвенность разъ- 
единяетъ ого съ текстомъ и тБмъ онъ проще, естественнЂе и 
выразительв%е. 

2. Мелодія въ чисель своихъ звуковъ обыкновенно имфетъ 
соразмЪрвость съ числомъ слоговъ текста, такъ что въ ней для 
каждаго слова назначается по одной опредфленной, первичной 
или основной, мЪрЪ времени (&уй< урбуоо или урбуос̧ трётос) 1). 
Причемъ концы періодовъ, а также и колфнъ и обыкновенно 


1} Въ краткихъ напфвахъ она равна черной нотћ, а въ среднихъ 
бълой, въ протяженныхъ же даже цьлой. 
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звуки еильныхъ ударенй въ текст получаютъ растяжеше. Это 
напфвы силлабчческало стиля. А такъ какъ въ свободномъ ритмиче- 
скомъ стпхосложенін колЪпа пе имфютъ равночисленности с тоговъ п 
раввомфрпости стопъ, то п мелодія, при сохрапеши симмегріи 
съ слогамп текста, не можетъ быть дЪлима на равные такты п 
үдержпваетъ видъ мелодіп разнотактной съ ритмомъ словеснымъ. 
Таково строеніе большинства греческихъ церковпыхъ мелодій. 
Разночисленность мфръ въ членахъ мелоліп могла бы быть воз- 
становлена: при избыткЪ елоговъ чрезъ разложеніе соотв бтетвую - 
щихъ имъ звуковъ на болће дробныя части, а при недостаткЪ 
слоговъ чрезъ слит!е звүковъ въ протяженныя потныя фигуры 
или въ группы, помфщаемыя надъ однимъ какимъ либо слогомъ. 
а также чрезъ ловторепіе слоговъ и словъ текста Но въ боль- 
шпяствБ греческихъ пБенопБпій ве эти пріемы пекусственной 
соразм$рности избЪтаютел, и мелоділ вполнЪф подчиняется сплла- 
бическому складу текста. Эго ведетъ къ распространению или же 
кь сокращено мелодическихъ строкъ сообразно съ текстомъ, 
такъ что п здБеь мы опять видимъ случай, доказывающ!й тБсную 
связь п симметрію мелодіи съ текстомъ пЪенопћиій. 

3 Мелодія согласуется съ текстомъ въ распредћленіи и вы- 
ражепіп слабых» п сильных ударенй. Въ дцерковпыхъ папБвахъ 
высота и протяженіе отдВльныхъ нотъ и пхъ группъ сравни- 
тельно съ соеБдними происходятъ не случайно, не по музыкаль- 
кальнымь только расчетамъ и даже (въ метрическихъ л$евоп%- 
піяхъ) вп зависимости отъ внЪФшвей стихотворной формы текста, 
а на оспованіп логическихъ законовъ выражешя мысли и чувегва 
въ связи съ просодическими лаппымп текста. Опп нахолятея въ 
завпепмостоп отъ сильныхъ п слабыхь үдарепій вынфваемаго текста, 
отъ той важности, которую придаетъ тБмъ пили ипымт словамъ 
пїспотворецъ, а также и отъ мБойь остаповокъ въ мелодіи п 
текст. 

Слогп текста при пЪнш различаются: 1) ударяемые рето- 
рическп или логически, 2) ударяемые грамматически или просоди- 
чески п 3) слоги не ударлемые. Пергые образуютъ въ мелодія 
сильное үдареніе вторые— слабое, третьн остаются безъ ударенія 
Подобное сему различеніе удареній существуеть и въ мүзык%, 
отр$шенной отъ текста, паприм. въ такт® въ */4 первая четверть 
имфетъь болБе сильное удареше (илт), третья менфе сильное, 
вторая же и четвертая четверть остаются безъ ударешя. При 
послЪдовати же музыкальныхъ фразъ и предложенй мы легко 
различаемъ въ нфкоторыхъ изъ нихъ еще особое үсиленіе зву- 
ковъ и ихъ грүппъ, которое можно сравнить съ логическимт 
или реторическимъ ударепіемъ текста, 
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Сильное үдареніе текста и въ мелоди отражается выд$ле- 
піемъ паходящатося падъ номъ звука сравнительно съ сосфдоими 
звуками. Средствами къ такому его выдБленію въ мелодми слу- 
жатъ: 1) его возвышевіе надъ сосфдними ему звуками (а въ 
иныхь елуҹалхъ даже пониженіе), 2) его растяженіе, 3) его 
үсилепіе вспомогательными звуками или группама звуковъ, 4) уси- 
леніе голоса на слогВ съ ударешемъ при его исполнен, 5) пе- 
ремна па ударяемомъ слог тона; въ полуфоническомъ же рит- 
мическомъ пфн!и сверхъ того: 6) поставленіе ударяемаго слога 
ва епльное (первое) время такта и 7) перемъна аккорда или же 
только гармоническаго значен1я того или другого сопровождаю- 
щаго мелодію голоса безъ измфнег1я самой мелоди !).— Несовпа+ 
депіе реторпческпхъ удареній съ музыкальной ихъ акцентуаціей, 
пли безразлише үдарсній, встрЪъчаемое иногда въ рүсскихъ цер- 
ковныхъ напъвахъ ХҮІ и ХҮП ввковъ, объяспяетел излишнимъ 
бережешемъ ноты напфва и несовершенствомъ мелодическихъ 
редакцій, въ подлинномъ же греческомъ пфнш не замЂЪчаетея. 

4. Между тБуъ и самое мелодическое движепіе напЪфва, въ 
какомъ бы глас и стил ни происходило, - не есть дьижен!е 
вполпв самостоятельное п независимое отъ текста, по имФетъ 
съ пимъ тБепую связь. Связь эта выражается: а) варіпрованіемъ 
мелодическихъ строкъ сообразно выражепілмъ текста и б) осо- 
бею выразительностью наиболБе выжныхъ словъ текста, нако- 
нецъ в) самое пропзношеніе звуковъ пфвцами при пеполпеніи 
мелодіп пмВетъ своп оттБнки, которые должны служить той же 
пли, т. е. паибольшей выразительности мысли и чувства текста. 
Но объ этомъ будетъ сказано ниже въ главъ: „Творческая и 
пъвческая практика греческаго церковнаго пфн!я“. 

Бремя и способы ею измльуемя и веденіл. Въ мелодіп, одно- 
образно ли правплепъ или неправиленъ тактъ, во всякомъ слу- 
чав отдфльныя поты пмвютъ опредБленное протяжеше, а потому 
необходимо ихъ точное изяфреше и паглядное расиредБленіе. 
Съ другой стороны самое дБйствіе этого измБренія можеть быть 
то боле скорымъ, то болфе медленнымъ, Учеше о способахъ 
нзмфрен!я времени называется мензурою, а опредбленіе степени 
скорости его пеполненя--—веденемь времени или темпом». 

Музыкальное время (урбуос), по Фокаевсу, есть опредБленная 
его мра (харос, рётроу), издерживаемая при произношен!и зву- 
ковъ. „Время, по выраженію греческихъ музыкаптовъ, есть измђ- 
реніе движенія движимаго, т. е. опредфленная мфрка (ветра) 

т) Срв. Ал. С. Фамицына рецензію на соч. г. Шафраова „О 


складъ пародно-русской пЪеенной рЪчи“. Записки Импер. акад. наукъ 
т. ХХХІХ (наприм. стр. 55 и др.) кв. П, 1881 г. 
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закономфрнаго движенія извёстнаго тбла въ его падени и под- 
Нятіп“ 1). Время измфряется м$рнымъ движеніемъ руки или ноги, 
а въ позднЪйшей музык —особымъ инструмецтомъ, который на- 
зывается метрономомз. Изм%репіе времени подчипяется изв$- 
стнымъ правиламъ метроном или же хирономи, излагаемымъ 
въ руководствихъ по музыкВ и пБнію. 

Гречесые пъвцы и учители понын% измфряють время одно- 
образно правильнымъ движенечь руки вверхъ и внизЪ, ударяя 
ёю о колВно; причемъ различаютъ: тпезисъ (оц), т е. паде- 
Не или ударъ руви, арсисъ (роқ) пли ея подняте. Часть 
времени, истрачиваемая ва падепіе и совершенное поднят!е руки, 
ду мВста, гдЪ рука опять пачинаетъ клопится книзу, припимается 
На единицу времени (555 урӧуоо ИЛИ поблос урбуо<), которая и слу- 
жить мфрою протнженности звуковъ. СоотвЪтственно сему и 
велый ударъ вокальной или пиструментальной музыви служить 
Истипнымъ освованіемъ времени. Время предварительнаго приго- 
товленія руки къ первому удару не входить въ составъ первой 
м$ры времени мелодіи. НЪкоторые музыванты-практики 96зис5 
обозначаютъ ударомъ правой рукн о кол$но, арсись же ударомъ 
љБвой руки; причемъ для пріүченія къ ритму начинающихь 
заставляютъ ихъ въ первомъ случаф произносить слогъ дум, а во 
второмъ тек. ИзмЂреніе звуковъ иногда производитея также ударомъ 
ноги. Арсись п тезисъ восточныхъ народовъ соотвътствуютъ силь- 
ному и слабому времепи такта, различаемому въ музыкВ европейской. 

Ведене времени или ходъ пьесы (ууу) происходить не съ 
одпнаковою скоростью. Греки различаютъ нынъ четыре темпа: 
два медлепныхъ и два скорыхъ. Каждый ударъ напболБе медлен- 
нало движенія равняется двумъ секундамъ, умъренно медленназо — 
одной секунд, или одному удару пульса здороваго человъка, а 
также удару движенін вБрнаго хронометра. Каждый ударъ ско- 
рало движенія равняется половин секунды, а ударъ быстрало 
движен1я — одной четверти секунды. Эти виды движенія времени 
или темпа ү грековъ обозначаются и въ нотныхъ книгахъ, въ 
началБ пвсвопћпій, особыми знаками ?). Въ мірскихъ произве- 
деніпхъ, а часто и въ церковныхъ, говоритъ Фокаевсъ, въ дЪй- 
ствительности встр$чаются п боле скорые темпы, въ которые 
ни рука не можетъ успфвать длать соотв$тственные звукамъ 
удары, ни языкъ произносить слоги звуковъ. А потому такія бы- 


1) А. 0. Фокаевсъ „Моосіхду гүхо\ћтлоу,“ глава ІХ. 

з) Примфры можно видЪть у Хрис. Мадута по изложэню Б.-Дю- 
кудрэ и у Фокаевса, стр. 36. О разности темпа въ европейской музы- 
ЕЪ можно видъть почти въ каждомъ руководств къ инструментальной 
и вокальной музык%. 
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стрыя движенія времени въ теоріи церковной музыки не опре- 
дБляются правилами, а предоставляются правтикВ отдфльныхъ 
произведепій. 

Ритмъ въ отношенш его рода, говоритъ тоть же Фокаевсъ 
(глава ХХГУ), раздВляетея на простой и двойной. Простой ритмъ 
содержитъ въ себф одипъ разм®ръ времепи (темпъ), упорядозиваю- 
щій мелодію отъ ея начала до конца. Двойной ратмъ есть перем н& 
веденія времени среди мелодіи на болЪе медленное или болЪе скорое. 
Такая перем$на происходить по большей части въ музыкальных» 
отрығкахъ, пиБющихъ кратиматы (мелодичесвя задержки), кото- 
рыя обыкновенно поютея ускореня$е. чБмъ самыя мелодіи, среди 
которыхъ он паходятся, п особенно въ прмосахъ доброзласныхь 1). 

Соединеніе въ звук большаго или меньшаго количества 
единицъ времени у грековъ выражается или особыми знаками 
времени (ёүуроуа) пли отчасти самымъ различіемъ знаковъ, озна- 
чающихъ высоту звуковъ. Однако ихъ невматическіе нотные знаки 
не им$ютъ такого. точнаго и такъ сказать, квадратнаго размВра 
времени, какъ ноты европейцевъ. У грековъ пЪтъ и понятія о 
систем дБленія нотъ на 4 мя, бълыя или половинныя, чет- 
вертныя п проч., которыя разлизаются у насъ сообразно ихъ 
үпотребленію въ раввом®рпыхъ тактахъ, а есть понятіе только 
о единиц времени, которая, служа краткою м$рою’ звуковъ, мо- 
жетъ удвояться, утроятея и т. д. и такимъ образомъ образовать 
ссбою разнообразныя не равныя по продолжительности группы 
временъ. Содержапіе этихъ группъ и взыимныя ихъ отношенія 
по долготЪ можно было бы выразить слфдующими названіями: 
доллая, короткая (или средняя), скорая, быстрая. На первой изъ 
нихъ звукъ замедляется дольше, ч$мъ на второй, на второй доль- 
ше, чБмъ на третьей, па этой дольше, чфмъ на четвертой ит. д. ?). 

Время звуковъ, по степени медленности или скорости, съ 
которыми поются ноты, должно бытьвъ со отвБтетвіи съ общимъ 
веденіемъ времени (темпомъ) музыкальнаго отрывка или его фразъ. 
А такъ какъ отрывки эти по продолжительности своего темпа, 
какъ мы видфли, имБютъ четыре вода скорости, то и отдфльныя 
ноты въ своей длительности должны сообразоваться съ темпомъ 
тБхъ отрывковъ, въ которыхъ онъ находятся. 

7) Въ свЪтекихъ произведеніяхъ оттомаповъ, по Фокаевсу (стр. 114, 
прим%ч.), часто ветэ Бчается ритмъ смБшапный нзъ краткихъ и дол- 
гихъ времепъ, имъющій свыше 28 видовъ, различающихся размЪромъ 
времепи и способами его опредВлепія посредствомъ движенія рукъ и 
ногъ. Но ритмы эти, кромЪ ритма простого и двойного, въ церковной 
греческой музык не употребительны. 

2) Такъ уяенлютъ отношепія нашихъ греко-славянскихъ нотъ, 
прот. Д. В. Разумовекій, а велЪдъ за нимъ и І. Де- Кастро. 
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Изъ вышеизложеннаго видно, что вообще ритме греческой 
церкви восточными  музыкаотами понимается не въ смыслЪ 
соразм®рности частей мелодіи п законом$рнаго вхъ поелЪдова- 
нія, а только въ смысл измЪренія отдльпыхъ звуковъ п въ 
смысл способа веденія времепп, т. е. темпа. Такое именно по- 
натіе соединлетъ съ словомъ ритмз Филоксенъ, когда говоритъ, 
что ритмъ происходитъ „отъ двожеція извъстпаго тћла вверхъ п 
внизъ для повазапія удара п спокойствія, арсиса и тезиса, или 
отъ разм$ра краткаго и продолжительнаго времени, каковой видъ 
у арабовъ называется обо), а ү европейцевъ тем.ъ“ 1). Тоже 
самое понятіе о ритм выясняется п А. Ө. Фокаевсомъ °). Отъ 
того-то у грековъ нЕтъ никакихъ знаковъ для обозначеня музы- 
кальнаго ритма и размБровъ, а равно п столщихъ въ связи съ 
ними паузъ. Когда же они излагаютъ свон папЪвы европейскими 
нотами и примфнительно къ европейскимъ дБлешямъ на такты, 
то при этомъ или сокращаютъ или расширяютъ м%ру времени $), 
Правда п греческіе пфвцы дБлаютъ икты при ифнш, выбивая 
арсисъ и тезисъ ногою, но не соедивяютъ подъ одицЪ икгъ, какъ 
это дБлаемъ мы, по-нфеколько слоговъ. У нихъ иктъ ноги дф- 
лается весьма часто, почти па каждомъ слог, и весьма р$дко 
подъ одинъ пктъ соединяются два краткіе звука, а потому ичхъ 
размфръ весьма различается какъ отъ древнихъ стопъ п разм%- 
ровъ, такъ и отъ новыхъ тавтовъ. 

Вообще въ греческомъ церковномъ пБн1и древнихъ времепъ 
и донынБ преобладаеть ритмъ словесный, свободный, который, по 
отзыву знатоковъ дфла, изящнфе, пріятнЂе, болфе эластпчепъ и 
болфе разнообразенъ, чБмъ стфепенный одфиенфлымъ и съужен- 
нымъ размфромъ метръ повоевропейскій. Главною заботою соста- 
вителей церковпыхъ напфвовь было поставить нанлучшимъ обра- 
зомъ слова пБснопЪній и привести слушателей въ полное сопри- 
косновеніе съ мыслью и чувствомъ, выражаемыми выпђваемымъ 
текстомъ. Поэтому меломя имфетъ разнообразныя двленіл па 
строки и періоды, соотвЪтствүющіе большимъ и малымъ осганов- 
камъ въ самомъ текст пБенопВній. Что же касается взапмнаго 
отношенія звуковъ по ихъ протяженности и послЪдованію силь- 
ныть и слабыхь временъ въ этомъ пБнш, то оно въ общемъ не мо- 
жетъ быть названо мљрнымг. Византійская музыка, по наблюдевіямъ 


з) РЕПохепиз. Өгөр. р. 45. 

з) Моооцхоу ёухоћтиоу, главы ІХ и ХХІҮ. 

“) Такъ дБлалъ, напримфръ, Евстафій Терейапъ, переложившій 
нфкоторые гречсскіе напфвы на европейскія поты для Криста. См. Сћгіѕё 
8$ РагашКаз „Апіћо]. бг.“ рго]ех. р. ШХХХІ. 
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Бурго-Дюкудрэ, за пемногими исключепіями, чужда ритмической 
симметриг, состоящей въ однообразно правильномъ повтореніи 
мБрпаго такта и пуЪеть ритмъ разнообразный. Восточвыз музы- 
капты пмБютъ понят1е о едпипицБ времени, которое опи выра- 
жаютъ двойпымъ дБйствіемъ-—-повышевніемъ звука п ударешемъ, 
по опи пе располагаютъ этими единицами такъ, чтобы изъ нихъ 
образовать правильныя мфры. ВсЪ времена въ ихъ музык пмћ- 
ютъ одпо п то же содержаніе, нътъ у нихъ ип времепъ сильных, 
ни времепъ слабых» дтп образованія европейскаго такта. Если 
въ мелодш п бываетъ иногда вћкоторая ритмическая епмметрія, 
то въ пеполнениг опа сглаживается п сталовитсея незамфтною... 
Въ пфкоторыхъ мелодіпхъ пЪнія ирмолоийнею встрБчаются раз- 
мфры, хотя не пу%вющіе совершенной правильности европейскихъ 
рптмовъ, но все-таки весьма удобопопятпые въ музыкальномь 
отпошепіп и ппогда плфпотельные для слуха. При переложепіи 
такихъ мелодій па европейскую нотацію въ пЪкоторыхъ случаяхъ 
можно было бы придать имъ разм6ры въ 3, 4, 5 или б тем- 
повъ, сопровождаемые внезапными рёшешями ритма. Такія мБры 
совершенно оправдываются движешемъ чувства п словесною фор- 
мою пБепопъпій п свойственны народпымъ пзспямъ пе только 
Востока, но и вефхъ страпъ Европы, каковыя пени, съ: прим- 
нешемъ къ помъ мЪръ одпообразныхъ и правпльныхъ, утратили 
бы свою точность п большую долю своей выразительности. МЂ- 
ры эги, затЗмь, пе чужды п произведешямъ пћкоторыхъ евро- 
пейскихъ мүзыкаптовъ; ихъ мы видимъ, папримръ, въ речита- 
тпвахъ оперъ Рамо п Люли *). Но оп могли бы быть полезны 
п въ другихъ мүзыкальпыхъ пропзведенілхъ, особеппо какъ вспо- 
могательпое средство для правольнаго возстаповлепія просодіп °). 
Но встръчаютея греческіе напфвы, пу$ющ!е п правильный сим- 
метричный ратмъ 3). Къ числу ихъ, напримръ, относятся: въ 
первомь плазальномъ глас: Христос Флот; во второмг: Фос орох; 
въ третьсмь: “А. ее пбісол. 

Однако, еъ развитіемъ искусственности въ греческомъ цер- 
ковномъ пфиш, и словесный несимметричный ритмъ, имфющ 
своимъ предметомъ выразительность молитвевныхъ словъ, утра- 
тилъ часть своего значенія и своихъ свойствъ, уступивъ пре- 


1) Объ этихъ операхъ подробпће см. наприм. въ истори музыки 
Доммера переводъ Желябужской. М. 1884 г. стр. 405—415. 

2) Б-Дюкудрэ, „Ефайеѕ заг 1а Мамаие Есеев. бтесдие“ р. 9. О по- 
добпомъ сему разнообразіи ритма въ нашемъ столновомь ищи см. С. В. 
Смолепскзаго „Азбука знаменнаго пЪнія старца А. Мезенца“. Казань. 
1888 г. стр. 29. 

з) См. нотныя приложенія къ настоящему изелЪдованію. 
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обладаніе мелодін п звукамъ. Обпле звуковыхъ волнъ и разно- 
образныхъ мелодическихъ оборотовъ, а равпо и утонченное рая- 
нообразіе музыкальнаго выраженія звүковъ, заглушаютъ п, такъ 
сказать, затопляютъ 1) словесное выраженіе пфенопьшй. Выа$- 
ваемый текстъ оказывается слишкомъ краткимъ для того, чтобы 
остановить па себф внимаше слушателя, илп даже самъ иногда, 
въ соотвБтствіе обилію звуковъ, припимаетъь въ ущербъ своей 
ясности распространенія въ видф добавочныхъ слоговъ, въ чемъ 
самомъ не заключающихся. Сверхъ того, есть мелодш, которыя 
выпћваются безъ священнаго текста, существуютъ премы хоро. 
вого пфыя, при которыхъ словъ не елыхать, пли почти не слы- 
хать *). Оригинальна также иногда подпись греческаго текста 
дла пБнія съ повтореніемъ ве только словъ, по слоговъ и полу- 
словъ, и со вставкою среднихъ другихъ словъ и слоговь $), ка- 
ковыя полуслова и вставки также способны ослаблять ясность и 
вразумительность поемаго текста. 


4. Украсительныя распространенія, видоизмфняющия движеніе 
мелодіи и ритма. 


Къ утонченности звуковыхъ комбинацій и богатству напћ- 
вовъ Греческой церкви присоединяется роскошь искусствеппыхъ 
способовъ художественнаго украшепія мелодій. Къ числу их» 
сверхъ анирамматисмь и аллимать, состоящихь въ видопзмЪ- 
ніп текста н папвовь *) и еверхъ модуляции, озпачающей вре- 
менное выступлеше мелодш изъ поемаго гласа въ другой, отно- 
сятся различнаго рода мелодпческія распрострапенія п вставки, въ 
вид прелюдій, финаловъ, иптермедій, трелей п руладъ, впдопзм%- 
нющія или даже нарушающія обычное двожепіе мелодш и ритма. 


*) Выражеше Б.-Дюкудрә. 

*) Арх. Порфирія „Первое путеш. въ Аөон. монастыри“, ч. П, отд. 
1, стр. 6. 

з) Такъ, по Б.-Дюкудрэ, подъ мелодіей ІҮ гласа текстъ херузим- 
ской пфепи подписапъ слЬдующимъ образомъ: Оі т2 угроо угрооВи» ро- 
стихах ёлхбуо єіхоу(боутес хо тў Соо (уо) по: Зоотиф Тра0. тӧу троа 
(ух) —үхоу бруоу троса (Орусу) просӣдоутес, пбзау тпу Зику и проч. По- 
добпую же сему подпись текста мы видимъ и въ прокимнЪ Великой 
Четыредесятпицы: Му йтострё(45 т0 прооотоу ооо, (Ом, въ потпыхъ при- 
ложепіяхъ гласъ четвертый плагальный. 

*) ЗдЪеь мы сообщаемъ только дополпительпыя евфдфшя къ изло- 
женпымъ въ сочипеніи прот. Д. В. Разумовскаго „Церковное пише въ 
Россіи“, стр. 105—110, и въ моемъ соч. „О церковномъ цфніи, зпа- 
мевный роспъвъ“, вып. 1, изд. 2, стр. 104—106, 
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Такого рода распространеня и вставки однакоже не со- 
ставляютъ исключительной особенности греческаго церковнаго 
пфн1я, а свойственны версификаціп и нап$вамъ всфхъ древнихъ 
восточныүъ народовъ, и потому въ пБніи грековъ представляют- 
ся какъ бы внфшними запмствованіями изъ восточной древности. 

Во вебхъ древпихь поэзіяхъ и напБвахъ Востока по мЪе- 
тамъ встрЪчается взаимная весоразмћрноеть стиховъ между со- 
бою и мелодическихъ отдБловъ. Это объясняютъ стремительно: 
стію чувства восточныхъ поэтовъ и музыкантовъ, отрывающагося 
по временамъ отъ обычныхь. предиисанпыхъ ему формъ, въ без- 
предБльпую область фантазии. Виллярдъ такъ описываетъ поэти- 
ческую п музыкальную композицію древнихъ индусовъ: „Приро- 
да п духъ ипдійской поэзіи и музыки не только позволяла, но 
даже предписывала поэтамъ и музыкантамъ пе повторять одно- 
образно одной н той же метрической постановки и напфва; такимъ 
образомъ, оставаясь въ основ всегда в8рными извЪстному сложенію 
стпха п папзву, пЪвцы обыкновепно прерываютъ мру то въ 
копцђ, то въ пачалЪ, то въ срединф, внося разнаго рода рас- 
цвфчешя въ строгій порядокъ метрики, называемыя аіар. Мста 
этого рола вставокъ не могутъ быть разсмагриваемы какъ суще- 
ственныя въ мелодіи, тЪуъ не менфе ихъ можно встрВчать не- 
прерывно, хотя предБлы мелодш үказываютъ всегда и осповныя 
пе измёияощіяса ноты“ 1). Тоже самое мы видимъ въ древней 
библейской поэзіи евреевь и въ практикующихея у нихъ поны- 
нз способахъ богослужебнаго чтенія и пънія. Мазоретсые акцен- 
ты при основной своей формЪ построешя то распространяются 
зрезь принятіе въ себя вставпыхъ членовъ, то сокращаются; 
пфвцы синагоги пмБютъ обычай свободно расцвЬчивать выоЪва- 
емую ими мелодію разными боле пли менфе витіеватыми тре- 
лямп своего собствечпаго творчества п иногда вь увлечеши чрез- 
мБрно растягиваютъ слова. Такъ послфдшя слова молитвы Ёр!- 
азъ-Шмахъ (Левит. 6, 4) они тяпутъ почги полчаса °). Подоб- 
наго рода мелодическія растяженія существують к у коптскихъ 
христіапъ. Опи „доселЪ продолжаютъ распфвать съ тимпанами 
псалмы Давида особепнымъ древнимъ папъвомъ, до крайности 
растянутымъ п мопотопчымъ; одпо слово „аллилуіа“ пЪвцы копт- 
скіе тяпутъ пе менфе 20 мипутъ 3). Такія же мелодическія отсту- 


') Виллярдъ. А тем. о? ће тоз оЁ Ніра. 35; см. уг. Олесницкаго 
„Ритмъ и метръ ветхозавћђтпои поэзи“. Труды Кіев. Д. А. 1872 г. т, 
І, стр. 562. 

*) Подробности см. у г. Олеспицкаго, тамъ же и въ соч. „Древне- 


еврейская музыка и пЪпіе“. Труды К. Д. А. 1871 г. т. ІҮ. 
з) Тамъ же. сгр. 377. (Ом. архим. Порфирія Успепскаго, „Путе. 
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пленія практикуются понывъ въ церковномъ изн! римскихъ катое 
ликовъ !), придунайскихъ славяцъ—болгаръ и сербонъ *), а частію, 
хотя и въ мепьшихъ размБрахъ, и въ нашемъ знаменномь пит ?). 


Въ греко-визант ской версификациг, вообще довольно стро- 
гой въ своихъ формахъ, п въ частности въ текстз церковныхъ 
пфенопн!й, не встрЪчается зпачительпыхъ распространепій, но 
они понынВ ветрБчаютея въ церковныхъ напБвахъ гроковъ и 
известны ранфе ХІ вБка. Мелодическія распространепія здесь 
имфютъ зпаченіе успленія риторическато ударепія, усиленной 
выразительности того пли другото слова, пптермедій п финатовъ 
къ пЬспопвіямъ, а также зпаченіе мелодическихъ украшевій 
напБва п задержекъ въ пћпіп по надобпостямъ богослужешя. 
Такого рода мелодпческія распространевія и вставки у грековъ 
извЪетны подъ общимъ назвапіемъ кратиматљ (хратииа), т. е. 
задержекъ въ пъпіи, которыя, по разлпчію слоговъ въ пихъ үпо- 
требляемыхъ, носятъ ппогда еще частныя названія: терентисм», 
аненаковь. ПЪше ихъ сопровождается вставкою въ выпфваемый 
текстъ слоговъ, ести не совершенно чуждыхъ греческому языку, 
то во веякомъ случаЪ утратпвшихъ уже нынъ свое зпачепје, ка- 
ковы особенно слоги: те-ри-рем (п), а-на-не, не-не-на. Такъ въ 
Аөопо-Иверскомъ монастыр, въ присутствін архим. Порфирія 
Успепскаго, дохіарскій пфвецъ, что есть мочи пфлъ „Яко да 
царя већхъ подымемъ“, съ озпачепными припфвами, качая голо- 
вою, притопывая ногою и выводя верхнія п нижнія поты въ ро- 
дБ руладъ *). Слоговыя вставки въ текст св. пЪенопий на, 
на, на... довольно часто вс.рЗчаются уже въ памятппкахъ 1Х — 
Х вка. ОнБ обыкновенно ставятся въ концБ стихиръ посяВ 
глаголовъ: ‹“\\ореу, Вофреу, хрябонеу 5). Пепонятны слоги те-ри- 
рем-(н). Они выражаютъ лишь 14ебетанье, чириканье, и потому, 


шествіс по Египту“, стр. 151 и 184. Срв. „Разеказы абисеипца“ въ 
ж. „Труды Кіев. Д. А.“ 1893 г., япварь, стр. 115 —118. 

1) „Цер п%Ъніе въ Россіи“, прот. Л. В. Разумовекаго. стр. 28, 
прим%заніе. 

2) О болгарскомъ пни на АөопЪ см. архим. Порфирія Успен: 
скаго: Первое путеш. на Аеонъ, ч. 2, отд. 1, стр. 6. Сербское пъше 
можно видфть въ ихъ печатныхъ нотныхъ кпигахъ. 

з) См. систематический оитникь въ составлеппой мною кпигъ: 
„О церк. пЪніи; большой и малый зпаменпый роспфвъ“, вып. 2, Рига, 
1889 г. 

*) Архим. Порфирія, Первое путеш. въ Аооп. мопастыри и скиты 
въ 1845 г. Ч. 1, отд. 1, стр, 72. Кіевъ. 1877г. и приложешя, стр. 86. 
Образецъ этого пђћнія см. ниже въ нашемъ потпомь приложеши. 

5) „Богослуженіе въ ТерусалимВ по уставу [Х—Х в.“, А. Дми- 
тревекаго. Прав. Собесћд. 1892 г. іюнь——іюль, стр. 317. 
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по объяснению греческихъ пфвцовъ, означаютъ непостижимость 
божества и тайны воплощешя Сына Божия, Слоги же не-нне-на, 
отпосащіеся къ убаюкиланию дЪтей, будто бы значатъ „ут шене 
мое“ и поются по воспомипапію о Богоматери, которая иЪла 
ихъ у колыбели божественнаго своего младенца, Озчаченные 
слоги, вБроятнЂе всего, относятся къ прппввамъь  вародвымъ, 
үпотребляемымъ иногда п при убаюкивапіи дътей !) Это ясно и 
изъ сопоставленя гпеческихъ словъ: тёруу ифжный, кроткій, 
тервуизра—чприканье, оретюділ, у9\%уо‹ —дитя, крошка, йутуос —нё= 
знающій печали, угууя, удууя, эйуут-—тетка, нянька. Такимъ обра- 
зомъ, вышеупомяпутые слоги въ соединен дЪйствительно мд- 
гутъ считаться убаюкивающимь праи$ватемъ няни пли матери 
въ род: „тёрцу уйуос йуцуо: — пвное безпечальное дитя“, или 
же звүкоподражапіемъ первому лепету дфтей, и, употребляясь 
въ священныхъь пепопћніяхъ, могутъ напоминать голосъ нашей 
матери церкви, приглашающій хростіанъ во время богослужевія 
отложить всямя житейскіл попеченія и быть подобными крот- 
кимъ дбтнмъ. Но кратиматия бываютъ и безъ этихъ слоговъ, и 
наоборотъ пвкоторые отдБльпые изъ этпхъ слоговъ употребляют- 
ся ппогда ередп текста и вив кратиматз, имеппо подъ нко- 
торыми отдБльпымп мелодпческими оборотами во избфжане не 
терппмаго греками зіянія, т. е. пронзпошеніл пВсколькихъ зву- 
ковъ кряду па гласпую букву. Вышеүпомяпүтые слоги однако же 
произносятся при пЪши не такъ ясно и отчетливо, какъ слова 
евищеннаго текста и вилоизмћпяютея въ произношени различно 
(то-то-ти-те-ку-ре-ри и проч.), такъ что должны быть относимы 
не столько къ разряду членораздЪльныхъ звуковъ человЪ ческой, 
осмыстеппой р$чи, сколько въ звүковымъ переливамъ самаго го- 
лосоведешя, пли къ выражено тъхъ или иныхъ отдфльныхь 
звуковъ мелодіп п къ видоизиБнешямъ голосового тэмбра при 
пш. 

Кратиматиы въ греческомъ церковномъ пфнйи составляютъ 
особую весьма развитую систему мелодическихъ украшен! й, за- 
ключаютея не рћдко въ особыхь потпыхъ сборникахъ и надпи- 
сываютел имепами ихъ авторовъ и словами, выражающими ихъ 
мелодпческія свойства. Шо своему строенію и свойствамъ онъ 
весьма разнообразпы. Утонченпость греческаго музыкальнаго вку- 
са п чскусственноеть въ пні, пользуясь уменьшенными и уве- 
личенными пинтерраллами п слогами вн священнаго текста, изоб- 


т) Срав. архим. Порфирія первое путеш. въ Лөоп. мон. ч. 1, отд. 
}, стр. 72; пашъ пародпый принЪвЪ: зай лю-ли“ и слово „люлька“ — 
колыбель, происходящіе отъ имени славянскаго языческаго божества Лель. 


рели самыя разнообразныя голосовыя выраженія, почти невоз- 
можныя при нашихъ сравнительно скудныхъ способахъ пЪнія. 
Въ греческомъ пфтши ветр®чаются, какъ мы вадфли. мотивы „по 
подражанію соловью, стуку колеса, катящагося по мостовой, 
скрипу высушеннаго дерева“. Подобно сему у І. Кукузеля, К. Ко- 
ропи и ивыхъ творцовъ мелодій встрБчаются кратиматы подъ 
пазваніями: сладкія какъ персики, улрская или придворная, воен- 
ная, сиротская, народная (греческая) съ переходомъ въ нап въ 
персидскій, трудная, порывистая, именуемая 20ръ, именуемая 
скрипка на гласъ 8-й, оланная (безъ словъ), рекомая колесо съ 
послБдовательнымъь переходомъ изъ однихъ гласовъ въ другіе, 
именуемая нарушительная съ внезапнымъ переходомъ въ не- 
сродно-музыкальный гласъ (наприм., изъ мервало въ восьмой), за- 
держка на звуки желъзнаю клепала и проч. Терентисмы пмЪютъ 
также различныя пазван1я, наприм., мерсидская, трудная и союз- 
ная, порывистая, идонато (увеселене), сладкая как персики, те- 
рентисма рекомая ясалтирь (безъ словъ), терептисма соловей, 
наисладчайшая: то-то то-ре-ре, үрокъ въ одинь духе съ такими 
же слогами безъ словъ и проч. Н%которые изъ мелодическихъ 
оборотовъ п украшевій у грековъ были такъ обычны въ пЪніи, 
что, какъ п наши столповыя яопъеки и өитныя лица, обозпа- 
чались въ пхъ нотныхь рукописяхъ однимъ сократительпымъ 
знакомъ. 

Н%которыя изъ вышеупомянутыхь греческихъ реченій —сло- 
говъ употребляются пногда въ назписаніяхъ падъ самыми пот- 
ными отрывками для обозначепія способовъ ихъ художественпаго 
исполнепія, именуемыхъ „отт$иками выражешя“. Таковы грушы 
слоговъ: ненано (уєуауо), ана нэ анес (ауа уа аз). Первое изъ 
этихъ словъ означаетъ услаждене (доу) и соотвфтствуетъ птальяп- 
скому 40166; посл®днія три слога надписываются въ пачал$ уми- 
лительной мелодія и пносказательно толкуются сл$дующимъ обра- 
зомъ: *© ёза „О царю неба и земли“; чої уг: —,9й ослаби п 
остави прегрфшен1я моп, да по достояпію воспою и прославлю 
царство твое“ 1). Но это наивное толкованіе пъвческихъ надпи- 
сей не убБдительно Предложимъ иное, ближе подходящее къ 
дБлү и вБроятнфйшее. Греческое слово дух, кром звательпаго 
падежа отъ йуаё-— царь, есть также сокращенная форма повелител. 
наклонен!я отъ глагола зу(стпих, вмБето дудотт и —возстань, воспря- 
ни, и при ифніи, безъ сомнфшя, озпачаетъ возстаніе къ иЪн!ю, 
вниманіе и бодрственное напряженіе поющихъ голосовъ; слово 


') Архим. Пороирія „Первое путеш. въ Аоон. монастыри“ Ч. 2, 
отд. 2. „Приложешя“. стр. 90. 
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же йуєс (отъ думы), съ предшествующею ему частицею усиленія 
уйі, наг ротивъ означаеть пхъ ослаблене и пЬжность, и по сла- 
вянски можетъ быть дЪйствптельно переведено словами: эй осла- 
би, огначающими смягчеше голоса и умилеше при изши. — П0- 
добнаго рода украшешя, исполняемыя „доброгласными пфвцами“ — 
зпатокамп своего дБла, при соотвЪтетвенно торжественной обста- 
повкъ праздпичнаго богослужешя, „доставляютъ большое астети- 
ческое наслаждене молящимея и поддерживаютъ дух» бодръ въ 
немощной ихъ плоти“ 1). 


5. Классификація напфвовъ Греческой церкви. 


НапБвы Греко-Восточной церкви слагались и умножалнсь 
постепенно въ теченіе мпогпхъ вЪковъ и среди разноплеменныхь 
народностей трехъ частей свЪта, и потому не могли быть одно- 
образны. Въ самомъ ередоточіи визаптійеко-христіапскаго мра— 
въ Констаптинопол», какъ мы видЪфли, встрЪчаются напфвы раз- 
ныхъ пародовъ: онатолійскіе (т. е. малоазійскіе), персидскай, ро- 
досскій и др. Къ разпообразію церковнаго пЪнія ведутъ особен- 
но: разнообразное содержаніе годпчнаго круга богослужепія, раз- 
лише церковпыхъ праздпиковъ и паконецъ разновидности пЪено- 
пній одного п того же богослуженія. А по всему этому нын$ш- 
пее ппіе Греко- Восточной церкви, пе смотря на объединяющій 
его закопъ церковнаго осмомася, представллетъ собою матеріалъ 
весьма обильцый и разнообразный. На Дөовъ поютъ пначе, чБмъ 
въ Ќонстаптипопол 5 и въ Іерусалим%; въ большие праздники въ 
одпомъ и томъ же мстБ поютъ ппаче, чЕмъ въ малые; стихиры 
поютея ипаче, чфмъ ирмосы и т. д. Главнымъ же критеріемъ 
для различеня церковпыхъ папћвовъ служитъ ихъ мелодическій 
составъ болфе или мене краткій и простой, или же простран- 
вый п украшенпый. 

Въ греческом церковномъ ифнш особенно ясно различаются 
слфдуюние три главные вида папфвовъ: 1) Видъ распространен- 
ный п украшепцый, употребляемый во дни великихъ праздниковъ 
и препмуществеппо въ мопастыряхъ; 2) средній видъ, употребляе- 
мый во дни воскресные и въ среде церковные праздники, —видъ 
употребитальный повсюду, ип 3) видъ краткій, представляющий 
собою группу малыхъ росифвовъ, имющихъ назначеше для в%- 
которыхъ отдфльныхъ видовъ пфепопБый, а также для повседнев- 
наго употребленя и особепно въ церквахъ приходекихъ. 


1) „Современное богослужевіе ва правоел. Восток“, проф. А. А. 
Дмитревскаго. К1евъ. 1891 г. Вып. 1, стр. 383. 
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1. Пространный греческій роспЪвъ, иначе: протяжный, ме- 
дленный (арүбу), можно слышать въ Аеонскихъ мопастыряхъ, пмен- 
но въ велике Господскіе и Богородичные праздники. Общія чер- 
ты его характера и потные образцы изложены у архим. Порфи- 
рія Успенскаго !). П%ніе это торжественно и иногда роскошно, 
но утомительпо-протяженно, мопотопно, сложно въ своемъ мело- 
дическомъ состав н развитйи и изобплүетъ большими мелодиче- 
скими украшен!ями, даже въ ущербъ ясности текста. Опо произ- 
водить впечатлБніе успокоивающее вс душевныя волнепія и, 
такъ сказать, убаюкивающее. Образцы этого пЪпія предетавляютъ 
собою, каждый, связпую мелодію, состоящую изъ пфеколькихъ про- 
странныхъ мелодизескихъ періодовъ. Каждый періодъ иметь свое 
повышенае (предыдущий членъ) и яониэкеше (посл дуюний членъ) пов- 
торяется въ мелодіп не одпократно, но не регулярно и пе одпообраз- 
но,—то съ буквальною точиостію, то въ вид варінроваппомъ. Въ 
продолжени пъепопћиія одпи мелодичесме періоды емЪняются дру- 
гими періодами, представляющими собою мелодическое развитіе на- 
пва на разныхъ ступепяхъ музыкальной лБетвицы. Такъ въ напЪ- 
вф херувимской пфепи, составленпомъ Баласіемъ, мелодія спачала 
пдетъ на пизкихъ нотахъ, зат$мъ на среднихъ п па высокихъ. Стро- 
ки періодовъ (колЪна) весьма протяжепны п состолтъ изъ ифсколь- 
кихъ мелодическихъ оборотовъ, пногда повторяющихся кряду. 
Вообще мелодіи этого вида предетавляютъ собою пекусствепное, 
сложное развит1е папвовъ п весьма трудпы для повторешя въ 
другихъ пфснопфшяхь. Съ другой стороны пБепопЂпія распро- 
страненнаго вида не удерживаютъ вточпостп характера движешя 
и иримють тЪхъ гласовъ, надписашя которыхъ посятъ. Образцы 
Аөонскаго пћнія на гласы не только въ своемъ мелодическомъ 
движени, но и въ господетвующихъ и фипальпыхъ звукахъ, не- 
сходны съ общеупотребительными пынЪ въ Греческой церкви на- 
пБвамп тЪхъ же гласовъ, а равно п съ пашими переводами гре- 
ческаго пЪнія, и по своей колетрукщи скорфе приближаются въ 


1) Приложепіе ко П части 2-го отд. къ первому его путешествию 
въ Аеон. монастыри, со стр. 93. Въ сожалЪшю въ изложенныхъ у ав- 
тора потпыхъ образцахъ пътъ словъ поемаго текста. Это обетоятель- 
ство лишаетъ читателя возможности слЗдиль за словеснымъ ритлолмь 
пфенопЪшй, составляющим» ихъ существелпый олемептъ, а съ другой 
етороны затрудняетъ и технически разборъ самыхъ мелодін, такъ как? 
он должны имЪть тБеную связь съ текстомъ. Не смотря на то одпако. 
въ прилагаемыхъ при семъ образцах этого пънія мы едълали опытъ 
раздЪлешя мелодіи по крайний мфрЪ на главпые ея отдълы, руково 
дясь при этомъ единственно сопоставленіемъ мелодическихъ оборотовъ 
и ихъ мелодическимъ смыеломъ. 
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неоемогласпымъ пБенопБніямъ, или же къ древнимъ асматикамь, 
чћмъ къ групчЪ напБвовъ Дамаскинскаго церковнаго осмогласія 1). 

Но протяженные напЪвы составляютъ не исключительную 
припадлежность богослужен1я Аөонскихъ монастырей, а улотре- 
бительны вообще въ грековосточныхъ церквахъ. Они составляютъ 
особую категорію напЪвовъ, извфетную подъ именемъ храттрата- · 
роу (отъ слова хратпроа — мелодическая задержка), который подраз- 
дфляется на потодіхду и хоХооомхоу, Потодіхду есть пБніе отцовъ или 
свящепнослужащихъ. Опо всегда важно и весьма медленно. Къ 
этой категоріи должно отнести пъніе боле древнее, известное 
подъ имепемъ угрооВхду (херувимское). Что касается пнія хаћо- 
фоухӧу, т. е доброласналю. то оно имфетъ такой же характеръ, 
но пзобилуетъ украшенілми и большею искусственпостію мелодій, 
п представляетъ собою видъ пБнія украшеннаго и распростра- 
неннаго. Къ этой послфдней категорш относятся напвы боле 
повые по происхождению, рода уроо хоу, Кратратароу есть пфніе 
почти безъ словъ. Распространенными напЪвами особенно поются: 
херувимская пЪепь, причастные стихи, аллилу!а и проч. 3). 

2. Но протяжепные и украшенные нап$вы слишкомъ за- 
медляютъ богослүженіе и, сверхъ того, для ихъ исполненія тре- 
буютъ хорошихъ голосовыхъ средствъ и хорошо подготовленныхъ 
пфвцовъ, а потому далеко не вездЪ и не всегда удобпы и воз- 
можны 3). Поэтому въ греческихъ церквахъ повсюду существуютъ 
въ постоянномъ употреблении еще два вида напфвовъ: средний по 
протлженности и малый или краткій. Средній видъ напфвовъ 
(арүосбутороу) употребптеленъ въ средне праздники церковные и 
въ обычные воскресные дни. ЗдЪсь не встр$чается неумВреннаго 
развитія мелодш и обиліл украшенй, утомляющихъ чувство и 
ослабляющихъ выражеше. НапЪфвы эти имфютъ боле твердости 
и ръшительпости въ своемъ движени и представляютъ собою 


') Въ той же херувимской Баласія мелодическіе періоды оканчи- 
ваются на разные звуки: ля, д0, ре, ми; мелодическія строки имБютъ 
разные тосподствующіе звуки: 00, ре, ми, фа. П%ћенопъніе 1-го гласа 
„Господи воззвахь“ иметь финаломъ ля, между тЪмъ какъ херувим- 
ская того же гласа оканчивается на ми, —-окончаніе несовершенное. Зву- 
ковая область того и другого пЪенопЂнія расширена до девяти звуковъ. 

2) Въ пашемъ нотномъ приложевіи къ роду уєрооВ:хӧу относится, 
наприм.. херувимская пень 4-го гласа, къ медленнымъ папћвамъ от- 
посятся также „аллилуіа“ 8-го гласа (безъ словъ) и почти већ образ- 
цы пыия Аоонскаго 

з) По еловамъ Барекаго (стр. 575—602), па самомъ Аеон умень- 
шеше пып числа ипоковъ заставляетъ многія обители сокращать чте- 
ше и пъніе, еовершаемое обыкновенно перем$няющимися чтецами и 
пБвцами. 


108 


лучшую часть греческаго богослужебнаго пЪн1я. Напфвы этого 
вида особенно свойственны стихврамъ и потому называются сти- 
хирарными (отиутоарохд). Они имфютъ характеръ умЗренный, свой- 
свенный выражению молитвы спокойной п вмЪстБ полной, безъ 
задержек п растянутости. Они также подраздъляютея па боле 
живые, куда относятея подобны (кросороа), и болЪе медлепные, къ 
копмъ принадлежать стихпры самомасны (:.орела); а также па 
древніе и новые. Къ этой именно категоріп отпоситея наиболь- 
шая часть мелодій греческаго церковнаго осмогласіл съ болЂе 
или менфе яепымн иримътами того или другого гласа, равно 
какъ п большая часть приведенныхъ нами ниже образцовъ гре- 
ческаго пБпія !). 

3. Есть накопецъ въ Греческой церкви и напъвы кратке 
или малые (сӧуторо), Нап$вы эти, въ ихъ большинствЪ, имля на- 
значеніе для богослуженія внъ торжественныхъ случаевъ, обык- 
новенно не излагаются пиеьмепно, а сохраняютел үстнымъ пре- 
даніемъ. Изъ богослужебныхъ праздничныхь пЪспопЪпій опи свой- 
ствепны особенно ирмосамь и потому называются крмолоийными 
(єірроћотхд). Это—пфн1е краткое съ силлабическимъ складомъ п 
оживленнымъ мелодическимъ движепіемъ. Опо весьма хорошо слу- 
житъ для выраженіл отдъльныхъ порывовъ чувства или для вос- 
торга энтузіазма. Однако и въ ряду этихъ напъвовъ есть боле 
живые и мевВе живые. Первые свойственны рядовымъ ирмосамә, 
послБдніе катавасіямь (хатаВас!х). НФкоторые изъ ирмологійпыхъ 
наифвовъ имфють движенје веселое и даже, можно сказать, игри- 
вое и совершенно чужды той величавой важности, которая свой- 
ственна вообще христланскому богослужепію и богослужебному 
пБнію. Причинами тому служатъ, конечно, какъ словесное со- 
держаніе этого вида  пфенопфнш, не заключающихъ въ себЪ 
чувствъ скорбпыхъ, такъ а ихъ многочисленность, неудобная для 
пБвія протяженнаго, и, наконецъ, отсутстые во время ихъ пзн1я 
замедляющихь богослуженіе священнодйств!й. 


Означенные здЪеь три вода церковнаго пЗн1я такъ различ- 
ны между собою по своему построенію, что иногда, принадлежа 
къ одному и тому же гласу, имБютъ разпыя звуковыл области 
и окончанія. Такъ въ четвертомъ глас пъвіе полабихоу образуетъ 
особый варіантъ, именуемый йү: съ финаломъ соль (ладъ зитофри- 
ийскй); гласовые стихирарные напфвы пмЪютъ финаломъ ре 
(ладъ Фриийски), а напфвы ирмолоййные образуютъ третій ва- 
ріаптъ, именуемый ^етето‹, съ финаломъ ми (ладъ дорійскій). 


1) Сы. нотныя приложен. 
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6. Творческая и пЪвческая практика греческаго церковнаго пЪ- 
нія: мелопэя; обученіе пЪнію; правила исполненія основныя и 
эстетически. 


Въ новБйшихь гречесқихъ руководствахъ по церковному 
пвію различается практика творческая пли мелонэя (леХоко!а) и 
исполнительная или собственно пфвческая (атотүгАа) 1). 

Мелопэя, смотря по мфету діапазона (октавы), въ которомъ 
происходить композиція, бываетъ нижняя (отъ звука іа впизъ, 
по европейской нотаціи), средняя (отъ іа вверхъ до звука ге) и 
верхняя (отъ высокаго ге вверхъ). Въ мелопэф различаются сл$- 
дующія дБйствін: взяте (А), смљшеніе (мёз), употреблене 
(хрос). Взятие есть опредБлевіе октавы, въ которой должна 
пропеходить мелодін, и звука. еъ котораго ова должна начи- 
паться. Смющене есть сочетаніе звүковъ между собою для обра- 
зовапіп связной мелодш по извЪстному звукоряду, гласу, м$- 
стамъ голоса и родамъ. Унотребленіе есть обработка (теруасќа), 
пропзводство (иетоугіноск) и художественное устройство пени. 
Употреблене въ свою очередь раздБляется на четыре вида: а) 
ведене (16-1) илп движеше мелоди, которое различается: пря- 
мое (орбета), т. е. восходящее движеше поступенпыхъ звуковъ; 
возвратное (дуожанлтоова) или нисходящее; зращательное (перирерт <), 
въ которомъ употребляются черезступенные звуки, съ пропускомъ 
одпого, двухъ или болће звуковъ °); 6б) сплетенёе (п\ожл), т. е. 
сочетаніе озпаченныхъ впдовъ движен1я въ одинъ мелодическій 
оборотъ; в) разстановка (пелчеёя) или частое падеше голоса на 
одинъ и тотъ же звукъ; г) протяжене (чоума), или продолжи- 
тельное замедленіе голоса на одномъ звукЪ; д) наконецъ модча- 
ще, или употреблен!е паузъ для пополнен1я ритма, или по ино- 
му какому либо расчету. —Сказанныя три дфйстя  мелопэи 
обозначаются: озятие—чрезъ мартиріи (показатели) гласовъ, смю- 
щене—при помощи фөоръ, а умотреблеме—‘чрезъ интервальные 
знаки, чрезъ зипостазы времени п ахроны 3). 

Мелопэя, по своему дфйетвію на людей, имфетъь тролкій 
характеръ: распредълительный, пли упорядочивающий (д:аотаћтіхду), 
возбуждающ возвышенность чувствъ, мужество и тому подобныя 
расположепія, и свойственный особенно трагедіямъ; смиряющій 


г) Свъд®пія объ этомъ излагаемъ по руководству А. Фокаевса: 
» Моосіхду ёүхоћтлоу,“ глава ХХТУ и др. 

3) ТЪ же виды мелодическаго движенія мы находимъ и въ на- 
шемъ зваменпомъ роспћв%. 

з) Ом. о нихъ пиже, главу: „Греческія пЪвческія знамена“. 
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или угпетающій (оостолтіхду), производящій смпреніе и кроткое 
расположеніе души. Онъ свойственъ эротическимъ состояніямъ 
и печальному настроенію души; успоконтельный (ооуастіхбу), 
производящій спокойное и мирное настроеніе души, а также 
возбуждающій благочестіе и благоговніе къ божественному. Въ 
немъ слагаются гимны и тому подобныя пЪснпопънія, Посему 
онъ особенно приличенъ для употребленія церковными пЪвцами 
въ храм%. 

Въ связной мелодія различаются еще слёдующіе пріемы ме- 
лопэи, соотвБтствующіе реторическимъ фигурамъ въ р%чи: а) 
частичное повторене (хоћ\оүѓа), состоящее въ восхожденіи и 
нисхождени при помощи извБсетпаго оборота (56а), извБетной 
. фигуры (ора) или строки (урарил); 6б) повторене отдтловь 
(ёпо»а тфа) или полныхъ мелодическихъ періодовъ; в) отеъща- 
ме (&хбдооис), состоящее въ окончани періодовъ при помощи 
одного каталексиса и напоминающее собою риому; г) подража- 
нбе (моло). Оно состоитъ въ томъ, чтобы мы при помощи вы- 
сокихъ тоновъ произносили тБ реченія, которыя означаютъ вы- 
соту, какъ-то: „небо“, „гора“ п тому подобныя, а при помощи 
низкихъ тоновъ —реченія, означающія низкое положевіе, какъ- 
то: „земля“, „бездна“, „адъ“ и тому подобныя; п опять при 
помощи св®тлаго голоса —речен!я, которыми возбуждается радост- 
ное чувство, какъ-то: „рай“, „побфда“; и наоборотъ печаль- 
нымъ тономъ слова, означающія печаль, какъ-то: „смерть“, 
„осужденіе“, „грфхъ“ и тому подобныя; и чтобы реченія эти 
выпБвались то сурово и мрачно, то нёжно и радостно и проч. — 
Къ мелодическпмъ фигурамъ далфе относятся: д) перемъна 
(һєтаВо\ј) или перемфщеше чего либо въ несродное ему м%ето 
Перем%на бываетъ по роду, когда мы переходимъ изъ діатони- 
ческаго рода въ хроматическій, или энгармоничесый п наобо- 
ротъ; по зласу, когда переходимъ (при помощи фөоръ) изъ одно- 
го гласа въ другой; по системъ, когда переходимъ пзъ діапа- 
зона (октавной области) въ пентахордную, или тетрахордную, 
или трихордную систему и наоборотъ; по мелойэт, когда пере- 
ходимъ отъ характера распредълительнаю къ смиряющему. или 
успокоительному и наоборотъ. Наконецъ бываетъ перемфна по 
ритму, когда среди меломи мы измняемъ ведеше времени, пе- 
реходя отъ медленнаго къ скорому и наоборот». 

Что касается подютовки пфвцовъ, то Фокаевсь признаетъ 
для нихь необходимымъ методическое обучеше пћнію и при- 
томъ подъ руководствомъ учителя опытнаго въ пфнш именно 
Греко-Восточной церкви. Кто поетъ, говоритъ онъ, безъ наблю- 
денія правилъ музыки и природы и свойствъ гласовъ, тотъ, хо- 
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тя бы произносимые пмъ звуки и нравились отчасти слушате- 
лямъ, поегь несовершенно, потому что пе знаетъ основныхъ 
опред$ленй, а равно и того, гдБ вращается. Искусно же и еъ 
знаніемъ дБла можетъ пЪть тотъ, кто соблюдаетъ правила му- 
зыки и свойства гласовъ и произносить гласъ правильно. Онъ 
только можетъ возбуждать своимъ пЪніемъ душевныя чувства 
слушателей по своему желанію, т. е. къ сБтованію и печали, 
къ радости и негодованію и проч. Въ частности для возбужде- 
нія душевныхъь чүвствъ слушателей пфвецъ долженъ обладать 
слБдующими пятью свойствами: 

1) соблюдать падлежащимъ образомъ согласованіе пЪсни со 
емысломъ (рета №үо»у) и теоріею и производить пЪень техни- 
ческп правильно; 

2) писать безошибочно и какъ того требуетъ наука; 

3) быть въ состоянін пвть свободно п прямо каждый изъ 
нотированныхъ отрывковъ, безъ предварительной подготовки; 

4) быть готовымъ записывать мо первому слуху каждую 
пень, церковную или мірскую, съ голосу другого и ить безъ 
розпи и перепначивапія (&хагоХ\оіхтос). Впрочемъ записываніе 
по первому служу здесь разумЪетея не всей пфени. а только 
враткихъ ея отдБловъ и притомъ не относптельно ихъ строе- 
пія, а только отпосптельно изображенія знаками. 

5) разбирать по одному слуху встрфтившуюся пъснь, надле- 
жаще ли опа сложена по всфмъ правиламъ искусства. — СвВду- 
щему и совершенному музыканту всф эти свойства надлежитъ 
знать вточности 1). 

Можетъ ли ученикъ, спрашиваетъ тотъ же авторъ, чрезъ 
собственное свое упражненіе быть отличнымъ музыкантомъ? И 
отв$чаетъ: весьма не надежно; но онъ, когда будетъ заниматься. 
долженъ быть по временамъ провБряемъ и упражняемъ учите- 
лемъ въ звукахъ. въ пнтерваллахъ, въ поступенности и через- 
ступенности, въ различен1и гласовъ, родовъ, системъ и въ не- 
обходимости согласованія знаковъ и мелоди,— вообще въ разно- 
сторонней техпикъ пЪн1я *). А такъ какъ греческая церковная 
музыка съ ея дробными иптерваллами, для не имБющихъ съ 
нею основательнаго знакомства, представляетъ большія затрудне- 
нія, то начпнающій үченикъ, для основательнаго изученія и 
выпфванія греческихъ звукорядовъ, долженъ научиться пЪть ихъ 
отъ пфвца опытнаго, съ настроеніемъ восточной церкви, вмВетБ 
же съ тЪмъ обратить вниманіе и на произношеніе звуковъ, 


') Фокаевсъ, тамъ же, стр. 9, глава 1. 
1) Тамъ же, глава У. 
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такъ какъ музыкаптъ, не имфюциЙ означенныхъ качествъ. при 
пБніи не соблюдаетъ съ точностію пнтервалловъ такъ, какъ они 
распредфлены въ означенныхъ звукорядахъ 1). 

Самый методь обүченія пфпію у гревовъ главяымъ обра- 
зомъ состоитъ въ изъясненіп значенія и употребленія вевмати- 
ческихъ (крюковыхъ) пБвческихъ знаковъ, которыми понын%ф 
пишутся и печатаются всЪ пЪвческія книги въ греко-воеточныхъ 
церевахъ, а затфмъ въ практическихъ упражненіяхъ въ пніи. 
Обученіе начинается интервальными простыми и сложными зна- 
камп звуковъ (количество мелодіп). ЗатЪмъ слЪдуетъ мараллола 
(сольфеджіо). ДалЪе сообщаются ученикамъ свЪдЪн!я: о симбо- 
и и зармови, о качествъ мелодіп или оттфнкахъ выражешя, 
о ритмљ, о различной интонацім звүковъ, о діезњ и ифезњ 
(бемол). ЗатЪмъ излагается изъясненіе церковнаго осмогласія 
съ его оеновапіями и разновидностями по звукорядамъ, по ро- 
дамъ, спетемамъ. гласовымъ примфтамъ и проч., съ разсмотрћ- 
ніемъ потомъ каждаго зласа въ отдфльности. ПослБ этого сл$- 
дуютъ наиболфе трудныя для изучен!я главы: о феорахь, т е. 
знакахъ разныхъ перем$нъ въ мелодш, о мартиріяхњъ или каю- 
чевыхъ знакахъ п о мелонэљ. Методъ оканчивается распредВле- 
ніемъ пфвческихъ уроковъь и указаніемъ цЪлаго ряда послЂдо- 
вательныхъ практическихъ упражненій въ пфнш по разнымъ 
п®вческимъ изданіямъ, начиная съ діатоническихь гласовъ и 
легкихъ отрывковъ, продолжая пьесамп энзармоническало и 2ро- 
матическоло рода и оканчивая пзучеціемъ напфвовъ простран- 
ныхъ и украшенныхъ и кратиматъ разныхъ дидаскаловъ °). 

Относительно пфвческаго чсполненая п эстетпческаго выра- 
женія мы не находимъ въ греческихъ руководствахъ по церков- 
ному пЪнію особыхъ правилъ, кром разв самыхъ элементар- 
ныхъ, соединенныхь съ изъясненемъ интервальпыхъ знаковъ и 
гипостазовъ 3). Правила эти мы находимъ у испанца 1. Де- 
Кастро въ примфвенш къ пБнію Греко-Славяпской церкви, ко- 
торое онъ справедливо признаетъ близкою отраелію п%нія гре- 
ческаго. Но они приложпмы и къ первообразному греческому цер- 
ковному пнію. Излагаемъ ихъ вкратц» %). 

Къ основным правиламъ для надлежащаго исполневія пфс- 
нопБній относятся: 


т) Тамъ же, стр. 54. 

з) А. Ө. Фокаевсъ: „ Моосіхбу ёүхоАттоу“, 

3) О знавахъ этихъ см. ниже особую главу. 

*) См. Той. ре-Саѕіго: Методи сапіаѕ есеыазИс: бтаесо-5іауісі, 
Вотае. 1881. сар. У. 
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1) вЗрное произношене звуковь относительно ихъ интер- 
валловъ; 

2) соблюдевіе звуковыхъ размБровъ, сообразно форм и зна- 
ченію самыхъ потъ; 

3) соблюдепіе просодичесвихъ удареній въ словахъ, сколько 
то дозволяетъ мелодія, особенно въ напфвахъ, гдЪ господетвүуетъ 
р%чь, т. е. въ напф$вахъ силлабическихь и речитативныхь; 

4) ясное и раздфльпое произношене словъ сообразно зву- 
ковымъ своЯствамъ буквъ, особенно гласныхъ; въ противномъ 
случаБ лЪніе обращается въ безпорядочвый шумъ; 

5) соблюдеше ритмическато дБленія мелодій на части или 
мелодпческихъ остановокъ, особенно въ напВвахъ торжественныхъ, 
гдЪ господетвуетъ мелодія, и грамматическихъ фразъ въ тБхъ 
пфенолЪяхъ, въ которыхъ господетвуеть рБчь; такъ какъ безъ 
этого не бываетъ ни музыкальнаго, ни риторическаго смысла. 

Къ правиламъ эстетическим, касающимся выражепія или 
окраскп пБнін, относятся слЬдующія: 

Для избъжавя монотонности, которая есть смерть всякой 
музыкальной и ораторской рфчи, пВніе должно разнообразиться, 
переходя, наприм., постепенпо изъ тихаго въ громкое, когда ме- 
лодія движется въ восходящемъ порядкЪ и наоборотъ отъ гром- 
каго къ тихому, когда напфвъ клонится книзу. Въ европейской 
музыЕБ постепенное усиленіе звуковъ означается знакомъ <, а 
ослаблен1е зпакомъ >. 

Нужно связывать и пріятно соединять въ пЪніи всф звуки 
одной п той же фразы, которые соотв тетвуютъ одной и той же 
гласпой буквЪ, хотя бы на взглядъ он казались и отдфльными 
между собою. Тавая связь звүковъ въ европейской музык 0бо- 
зпачается зпакомъ 1190 —. 

Нужно различать тЬ или другіе звуки большимъ пли мень- 
шимъ акцептомъ (ударепіемъ) голоса; придавать тЬмъ или инымъ 
фразамъ или отдфлгль большую или меньшую сплү или гибкость, 
пли же не придавать никакой; ускорять или замедлять движен1е 
или время тЪхъ или ипыхъ музыкальныхъ фразъ и періодовъ; 
замедлять на предпослБдпей и посл$дней нотБ окончаній (осо- 
бенно совершенныхь), произвося ту и другую связно. Но это раз- 
нообразе пе должно быть непрерывнымъ, а должно быть соеди- 
нено съ хорошимъ вкусомъ п прятностію, происходить въ бла- 
гопріятное время п съ умфренност!ю, потому что въ противномъ 
случаћ оно легко переходптъ въ иную еще худшую крайность, 
именно въ смшное или нелЗпое. 

Съ другой стороны папфвы должны быть исполняемы со- 
образно съ свойственнымъ имъ спеціальнымъ стилемъ, родомъ 
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композиція или характеромъ, съ различеніемъ въ исполнен!и паи- 
болБе торжественныхь и украшенвыхъ напћвовъ отъ обыкпо- 
венныхъ и простыхъ. Первые нужно иБть еъ вЪкоторою разста- 
новкою и медлевпностію, замедляя на ихъ нотахъ боле, чмъ 
на нотахъ другихъ напфвовъ (но избфгая излишества), разверты- 
вая голосъ боле, или придавая ему болыную напряженность 
(но безъ крика) и стараясь сохранять въ нихъ то, что принад- 
лежитъ къ хорошему вкусу или къ вышеупомянутымъ празпламъ, 
которыя дфлаютъ ихъ боле грац1озными, раздфльными и тор- 
жественными. 

НапБвы обыкновенные и простые, особенно т, которые сил- 
лабическаго склада, и въ которыхъ поэтому господствуетъ слово, 
должно пЪть свободно и яъкоторымъ образомъ ускоренно (но безъ 
торопливости), замедляя на ихъ нотахъ менфе, чЪмь на нотахъ 
другихъ напфвовъ или съ меньшею силою и напряжеппостію го- 
лоса, и если рЪчь поется речитативомъ, то съ большею величаво- 
стію и гибкостію голоса, каковые пріемы распФван1я похожи бо- 
лфе на ораторскую дикцію, чЁмъ на предъидущие нац$вы. Тфмъ 
не менфе должно стараться о томъ, чтобы большая или меньшая 
степень этой простоты была въ соотвфтетыи еъ большею пли 
меньшею торжествепностію, или простотою этихъ напфвовъ, какъ 
требуетъ ихъ музыкальный складъ, или назначене, или употребле- 
ніе въ богослужени. 

Движеніе или послБдованіе времени въ пзнш, т. е, степень 
медленности или скорости, съ которою оно происходитъ, есть 
безъ сомн'Бнія важный элементъ выразительпости и потому въ 
приложени къ пЪенопвіямъ также требуетъ опредБлепія пра- 
вилами. Медленное и продолжительное движеше времепи, обозна- 
чаемое греками словомъ дотб$ (славянеки: косно протяжно) свой- 
ственно наиболЂе торжественнымъ и украшеннымъ пфеноп$н1ямъ, 
каковы пфенопфв!я, соединенныя съ продолжительными священ- 
нодБйствіями (каковы: херувимская пень, причастпые стихи и др.), 
а также праздниченя пфенопфвя и особенно славники.  Скорое 
движеніе, или краткое и простое, выражаемое греками нарф\емъ 
хра (славянами 70-скору), свойственно пфснопфшямъ епллаби- 
ческимъ и речитативнымъ, каковы: тропари, ирмосы и др Третьяго 
рода движеніе среднее между медлепнымъ и скорымъ. называемое 
греками џахтду —–смљшанное или умљренное, пе үказываетея въ 
богослүжебныхъ книгахъ, по практикуется въ примънепіп къ 
прочимъ пБенопфніямъ, темпъ которыхъ не обозначенъ. Сообразно 
еъ этими тремя видами движенія временъ должны быть вып%- 
ваемы и отдЪльныя ноты мелодш, т. е. медленнЂе пли ускорен- 
нфе, хотя и не съ математически точнымъ расчетомъ, 


115 


Нужно стараться о томъ, чтобы основная мелодія каждаго 
пБепоп®нія пБлась тБмъ голосомъ, который свопмъ разрядомъ 
наиболфе соотвЪтствуеть характеру ея напЪва, такъ что одно 
иЪ$споп не приличифе иЪть голосомъ свътлымз, —звонкимъ или 
высокимъ (альтомъ или теноромъ), другое —устым5— мрачнымъ 
или низкимъ (басомъ). Главный емыслъ этого тотъ, что если ме- 
лодш, свойственныя съЗтлому съ болфе или менфе высокими но- 
тами, будуть пты голосомъ густымъ и низкимъ, а мелодіи съ 
низкими нотами сьБтлымъ голосомъ, то онъ не будутъ произво- 
дить надлежащаго дЪйствія такъ какъ въ первомъ случаВ утра- 
чивается нЪжность мягкость и грація пли пріятность, свойствен- 
ныя свфтлому голосу, а во второмъ пропадаетъ мужество, важ- 
ность п величественная торжественность фразъ, свойственныя 
басовому голосу !). Сообразно съ этимъ и одинокій клиросный 
пЪвецъ позицію своего голоса должепъ сообразовать, по возмож- 
ности, съ мелодпческимъ характеромъ выпЂваемыхъ пмъ пфено- 
пЕпій. Вообще какъ при одиночномъ, такъ и при хоровомъ пф- 
ній, етепепь звуковой высоты исполненія должна быть устанав- 
ливаема такъ, чтобы голосъ или веБ голоса могли легко и безъ 
усилія брать крайнія (верхнія или нижнія) ноты мелодіи. —Отно- 
сительно голосовъ, сопровождающихъ основную мелодію, существен- 
ное правило состоитъ въ томъ, чтобы не закрывать и не заглу- 
шать голоса, ведущаго основную мелодію, о чемъ сказано выше, 

Къ вышеизложенпымъ правиламъ нужно присовокупить и 
еще одпо, которое должно быть первымъ и существеннымъ пра- 
виломъ всякаго, а тБмъ болБе церковнаго пня. Это —пріятность 
и сладость пъшя, пропзводящая въ слушателяхъ удовольстіе и 
уелаждеше. Дорожа прінтностію впечатлЪнія па слушателей, древ- 
ше церковные пвцы, говоритъ Вен. Беда (писатель ҮШ в), 
даже измфняли иногда звуковой составъ слоговъ, именно, при 
непріятпомъ стечен1и пБсколькихъ соглаеныхъ въ одномъ слог$, 
они вставляли между ними какую либо гласную букву ?). 

При пъвіп пе должно дЪлать жестовъ и изгибаній головою, 
ртомъ, или глазами, или тЬломъ. Самое благопріятное для пБ- 
нія, достойное п приличное положеше есть положеніе натураль- 
ное и безъ аффектаціи въ пфнш, въ лицЪ, или въ движеніяхъ. 
Не должно быть пикакой натянутости и усплія, напротивъ есте- 

1) Отъ того копечпо и па Аөопф, въ присутетвіи архим. Порфи- 
рія Успепскаго, па одпомъ клиросВ велъ осповную мелодію басъ, а на 
другомъ тепоръ. См. Первое путеш. въ Аоон. монастыри въ 1845 г. 
ч. 1. отд. 1. Кіевъ, 1877 г. стр. 68—69. 

2) Напрям. вм'Всто шегетешо произносили: іпеегетепёо и проч. 


См. Үеп. Веда, 1лр. де Атіешеітіса, 16 еріѕулаіерһа уе] @іегеѕі; срав. 
сгаро-русскую хомонію въ нашихъ пъвчихъ книгахь ХҮІ и ХҮП вв. 
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ствепность и спокойствіе во всемъ; должно пфть съ тою же есте- 
ственпостію п простотою, съ которою говоримъ. Требуется: сво- 
бода и пріятность въ издавапіп звука, обыкновеппость и праят- 
ность произпошешя. П$н1е предпринимается, какъ если бы оно 
было пріятнымъ отдохповеніемъ, а не тяжелымъ трудомъ, потому 
что пикогда не поется лучше, какъ тогда, кода менње кажется, 
что поют». 

П%ніе должно выражать смыслъь поемаго, сколько это воз- 
можно, а не впечатлЂвать въ ум$ пдеи несогласпыя съ этимъ 
смысломъ, какъ увфщеваетъ св. Тоантъ Златоустъ 1). 

Наконець клпросные пЪвцы должны. по возможности, соблю- 
дать предписанія церковнаго устава и богослужебныхъ кппгъ 
относительно пВнія одиночпаго п хорового, пфшя онтифоннало, 
псполняемаго поперем$нно двумя ликами, и совокупнаго, а также 
пБнія посреди храма, въ притвор и проч. °). 


7. Выдающіяся черты греческаго церковнаго пЪнія въ сравненіи 
съ пЬніемъ западной церкви. 


О%ніе восточной церкви, какъ сказано выше, имло непре- 
рывную связь съ еврейскимъ богослужебпымь пъпіемъ п съ п$- 
ніемъ античпымъ греческимъ п потому уже въ самомъ пачалЪ 
своемъ, на ряду съ простымп напфвами общевародпаго пЪнія, 
имло образцы музыки обработанной п утонченной. Это доказы- 
ваютъ упоминан!я древнихъ христіапекихъ писателей о различ- 
пыхъ родалз церковнаго пфв1я и о развитш палинодін въ первые 
вЪка христіапства Затмъ опо развилось па почв впзавтской 
и дополнено нап%вамп разныхъ восточпыхъ пародовъ. Пе за- 
падной церкви не пмЂетъ пепосредствевной тЪеной связи съ вос- 
точною древноетію. Первые начатки его. отмфченпые петоріею, 
принадлежать Миланекому еппскопу Амвросіо. который въ 386 
году, во время своего ареста отъ императора Валентина—ар1апи- 
на, обучалъ преданныхъ ему хрістіапъ духовпымъ каптамъ. 4 
потому западное церковное пЂніе, хотя въ общемъ построялось 
на однихъ и тБхъ же осповапіяхъ съ пЪніемъ восточной церквп, 
го въ первовачальномъ своемъ вид было проще этого послЂд- 
няго и уже въ музыкальной систем св. Амвросія получило п%-1 
которыя оригпнальныя отъ греческаго церковнаго пЪн1я свойства, 
а со временемъ, вел дств!е различія пародностей п въропесповъд- 
ныхъ разностей Востока п Запада, и совершепво обособилось отъ 


) Ношй. 19 іп Маўћ, сар. 6. 
2) Сокращепо изъ вышеупомяпутаго сочипепін 1. Де- Кастро, гла- : 
ва Ү, рас. 50—58. 
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него. Пролзошли разности въ состав церковныхъ папфвовъ, въ 
музыкальной систем, въ способахъ выраженя п въ музыкаль- 
пыхъ знакахъ, по, что особенно важно, въ характерћ и напра- 
влеши богослужебпаго пБнія. Изъ молчан1я церковныхъ писате- 
лей объ искусственпости западпаго богослужебнаго пЪшя въ пер- 
вые вЪка хрпстіапства и изъ участия въ немъ простого народа, 
женщинъ и дфтей. можно заключать, что пВпіе это было пре- 
пмущественпо народнымъ пъпіемъ, чуждымъ тонкостей эллинской 
музыки. Съ другой стороны, по тъеной связи этого пфпія съ 60- 
гослүжепіемъ того времени, какъ выраженіемъ любви и надежды, 
оно должно быть чуждо п глубоко-печальпыхъ мотивовъ,  свой- 
ствеппыхъ поздифйшему западному пЪнію. Мелодическое содер- 
жаше западныхъ церковныхъ папфвовъ того времени, вфроятно, 
было запмствовано изъ народныхъ арий, которыя тогдашше пред- 
ставители западной церкви приспособляли къ богослужебному 
тексту 1). Эти-то напфвы п прпвелъ въ порядовъ св. Амвросій, 
распредЪливъ ихъ па четыре лада пли зласа. Къ этимъ четы- 
ремъ основнымё гласамъ св. Григорій Великій, по прим$ру вос- 
точной церкви, присоединилъ четыре же производные гласа п 
так. обр. установиль для западной церкви систему церковпаго 
осмолася Богослужебпые гимны Грпгорія упрочены чрезъ заве- 
депную имъ школу и признаны па собор Турекомъ (566 г.). 
Осмозласіе западпаго пБнія основано было исключительно на 0- 
тонической гаммЪ, по въ своемъ началЪ сохраняло еще н$кото- 
рыя черты греческой музыки. По крайнЪй мЪрЂ пЪн1е св. Амвро- 
сіл пмБло размърь и хроматическія удареня. Но въ западпомъ 
по вскорЪ исчезли и эти признака древняго музыкальнаго 
пскусства. П%піе св. Григорія утратило ритмь. Опо представллетъ 
собою сплошную мелодію, тфепо связанную съ словами богослу- 
жебпаго текста, и пе пмфетъ однообразно правильнаго текста. 
Самая спстема 440065 осмомикя западной церкви, численный по- 
радокъ гласовъ п гласовыя примљты, въ подробпостяхъ также 
не согласпы съ византійскою ихъ теоріею. —ЗатЪмъ въ западной 
церкви появились особенности въ способахъ музыкальнаго выра- 
женіл и въ нотныхъ зпакахъ. На западЪ Европы постепенно 
развилось пъпіе полифоническое въ собствеппомъ смысл этого 
слова, а со временьъ Карла Велпкаго нъ церквахъ Фрапціи и 
Гермапіп допущено при богослуженш употребленіе оргаповъ, 


') Излагаемыя здЪеь евЪдћнія о богослужебномъ пВніи западной 
церкви заимствовапы нами изъ фрапцузскаго журнала: Миѕёе @еѕ Ѓа- 
11168. Тюль 1888 г. См. и въ переводЪ па русскіи языкъ въ ж. Чтен. 
любит. дух. просвъщен1я. Январь 1889 г. „Богоелужебная музыка за- 
падпой церкви“. А, С— ва. 
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тогда какъ восточная церковь допыпћ довольствуется псключи 
тельно голосовыми средствами пфвцовь и простфйшимъ древнимъ 
способомъ гармонизацш напфвовъ съ употребленемъ сона -— Въ 
восточной церкви нотными зпаками были сначала буквы грече- 
скаго алфавита въ разныхъ пхъ положеніяхъ, а потомъ крюко- 
выя знамена разныхъ системъ съ особыми пазвапіями !). ТЪ же 
греческія буквы, по свидБтельству Боэт1я, употреблялись и въ 
нотописи западной церкви во времена св. Амвросія и Августи- 
на °), затЬмъ оп замфнены латинскими буквами. Послё того, 
по словамъ Лавуа—-сына, въ основаніе западной семіографіп по- 
ложены знаки читально-пБвческіе: точка, запятая и два ударе- 
нія — острое и облеченное. Звуковое значеніе ихъ узпавалось по 
ихъ взаимному отпосительному положеню и по разстоянію, от- 
дфляющему ихъ отъ текста. Такая нотопись читалась съ трудомъ: 
„казалось, будто рой мухъ ползастъ между строками“. Затмъ 
разстояпія между этими зпакамп и словами наглядпо и точно 
опредълепы и кавъ бы масштабомъ измфревы четырьмя горизон- 
тальными линями; а накопецъ, въ ХІ вк самыя ноты, чрезъ 
‘монаха Гвидо Аретпнекаго, получили особыя пазванія, запмство- 
ванпыя пмъ отъ перваго слога каждаго стиха гимна св Тоапну: 
0% те, ті и т. д. 3). Въ 1550 г. парижскій канопикъ Іоаппъ Му- 
рисъ для обозначепія долготы звүковъ ввелъ въ употреблеше 
квадратную форму нотныхъ знаковъ Но изъ первыхъ опытовъ 
священной мүзыки западной церкви почти пичего пе осталось 
до нашихъ дней. „Го же, что уцфлЪло. было передфлано п ис- 
кажено по приказанію узеныхъ п потеряло свою первобытную 
простоту... Съ ХІ ввка музыкальное церковное искусство уста- 


) Боле подробныя свћдЪнія о греческихъ нотпыхъ знакахъ ем. 
ниже въ главъ Ш. 

2) „Церк. пБніе въ Росси“, прот. Д. В. Разумовскаго, стр. 22, 
23 и примъч. Сп. „Обзоръ пћеспопъвцевъ“, преосв. Филарета, стр. 330. 

ғ) Латинсый текетъ этого гимпа см. тамъ же и въ моемъ сочи- 
неніи „О церковпомъ пніи прав. Греко-Россійской церкви“. Кіевъ. 
1887 г. стр. 23. Архим. Порфирій Успепскій, взамфаъ этихъ латип- 
скихъ стиховъ, предлагаетъ составлепные имъ русскіе съ тЬмъ же акро- 
стихомъ (см. „Первое путеш. въ Аеоп. моластыри“, ч. П, прилох. 2, 
стр. 89): 

Уть. „Утреннюю къ Тебћ Боже. 


Ре. Р%чи пророковъ воспћваю. 

Ми. Милости твоя умоляю: 

Фа. Фараона злаго отъ меня ты отжени 
бољ. Солнечнымъ свћтомъ Твоимъ, 

Ля. Лямку его тяжелую сними 

Си. Силою Твоею отнынђ и 


До. До вЪка, на већ въЪки“, 
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навливается па ЗападБ прочно п дВтаетъ громадные успъхи. За- 
тБмь въ продолжене ХП и ХШ в. появляются все лучния и 
лучпия пропзведепія. 

По своему характеру пе Грегорѓанское въ общемъ имфетъ 
колоритъ изя величественнаго и равнаго. Оно не допускаетъ 
мелодій съ живымъ характеромъ движешя. Основапная на немъ 
храмовая музыка Запада означепныхъ вфковь носптъ характеръ 
строго церковный, безстрастный, скорбный п даже суровый. „Ра- 
дость въ пей сурова, гпвъ пе умолимъ. „Гама 901“, гимнъ на 
Рождество Христово, У1ейтае раѕећајі, вмЪсто того, чтобы быть 
тимпами радости, имЪютъ мрачный, суровый характеръ` ожидаешь, 
что велБдъ за ними раздастся Міѕегете, такъ какъ духъ, оживляю- 
щій это пропзведеніе, тождественъ съ духомъ церкви, которая 
смотритъ на жизпь какъ на приготовленіе къ смерти“. Но ха- 
рактеръ западнаго церковнаго п®нія того времени всего лучше 
выясняется пзъ знаменотаго гимна „0іеѕ 1тае“, составленнаго въ 
ХПІ вЕЕБ. Гимаъ этотъ, изображающий копецъ міра при насту- 
плепіп дпя послфдилто суда, производить въ елушателяхъ впе- 
чатлБпіе ужаса п отчаяпіл предъ пеумолимымъ гнъвомъ Геговы, 
безъ всякой належды па мплосердіе Божіе. — „ ПБніе восточной 
церкви, по отзыву Бурго-Дюкудрэ '), пмЂетъ въ своемъ движе- 
ніп пЪчто менфе тяжелое п мепЂе массивпое, чфмъ пЪн1е Гре- 
горіапское. Его характеръ болфе музыкалепъ и боле выразите- 
лепъ въ человфчпомъ смысл этого слова. ЗдЪсь менфе торже- 
ствеппости, чБмъ въ пиши западпоћй церкви, но боле мелоди- 
ческаго двпжевія, болфе пЪжнаго положенія, боле задушевной 
теплоты п жизпеннаго, нфжнаго чувства. Въ мелодіяхъ, иногда 
построенныхъ весьма удачно. композиторы особенно старались о 
выразительпости словъ текета п поставлени слушателей въ пол- 
ное соприкосновен1е съ религюзчымъ чувствомъ, которое ояи 
стремплись выражать способомъ самымъ попятнымъ и общедо- 
ступпымъ. Римское пфн!е заключаетъ въ себБ болБе строго-цер- 
ковнаго, чтобы не сказать, стопческаго элемента и склонно ско- 
рЂе къ выражешю мужествепныхъ и строгихъ добродЪтелей, ч$мъ 
къ провозвфщенио хрпстіапской морали. Въ византійскомъ пънін 
ощущается мепБе могущества Бога. облеченпаго пеүмолимымъ 
правосудіемъ. но болфе душевнаго движен!я твари, раскаяпія 
гръшипка. Это име превосходно выражаетъ чувства кротости, 
смпренія, мольбы и богобоязпенностп. Оно, такъ сказать, боле 
п жно п женствелпо, чБмъ пфше ['регоріапское, которому исклю- 
чительпое употреблене диитоническало рода придаетъ всегда му- 


1) Еіадеѕ виг 1а Миѕідое... стр. 8. 
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жественный характеръ.—По паблюденіямъ о. архпм. Порфпрія 
Успепскаго. слышавшаго хорошее греческое пБніе па АоопВ п 
па Синаф, „отличительныя его свойства суть: мелодія одного 
сладко-пЪвца (010), непрерывная яостененность перехода тоновъ 
въ тоны, съ помощію полутоповъ п разливной трели, п роскош - 
ная кудрявость, состоящая въ томъ, что голосъ извивается около 
главнаго тона, снизу вверхъ и сверху внизъ, безъ нашихъ скач- 
ковъ, на подобіе плюща, выющагося по стЬпЬ, пли около дерева“ !) 

„ Посл ХШ вка, гласпть петоріл западпой церковной му: 
зыка 2), па запад Евроты начинается падеше искусства. Овл- 
щенпое вдохновепіе ослабъваетъ. Появляется ковтрапунктъ. Ис- 
кусство уступаетъ м$сто ремеслу. Музыкаптамъ, сочиняющимъ 
обБдпи, часто служатъ тэмой народпыя арін, слова которыхъ, 
ппой разъ непристойпыя, замфняются священнымъ текстомъ Воен- 
пыл пфенп. стихи, всевозможные припБвы, приспособляются къ 
молитвамъ... Не смотря па папскія прещенія необычайная рас- 
пущелность царитъ въ церквахъ, которыя въ ХІҮ и ХУ вЪкахъ 
не папоминають собою болфе дома Божіл“. Народпыя же пВепи, 
какъ извфетпо, положены затЪмъ въ основан1е и многихъ гим- 
повъ протестаптскихъ обществъ. Музыкальный ген Палестрины 
поддержалъ на время вдохновенное творчество п церковпость въ 
западномъ храмовомъ пЪпіп 3). Но „въ ХҮП рЪкћ богослужеб- 
ная музыка уже черпаетъ свое вдохновеніе изъ одпого источника 
съ театромъ. Театръ пронпкаетъ въ церковь; опера водворяется 
въ алтарВ и остается тамъ до настолщаго времен“. — Такое со 
стояніе храмового пскусства пъшя на западъ Европы, какъ из- 
вЪетно, не осталось безъ влілнія и ва русское церковное пфше, ка- 
ковое вліяпіе было особенно сильно въ конц$ ХУШ п начал 
ХІХ вка. Но пичего подобнаго не произошло въ церковной му- 
зык Греко-Восточной церкви. Въ ея мелодяхъ пе только не 
встр$чаетел слБдовъ свободнаго творчества и мірскихъ народныхъ 
мотивовъ, но даже и мірская по своему содержанію народпая 
пеня не р$фдко выражается церковно-музыкальнымь языкомъ, 
Восточные церковные музыканты никогда пе имЪли стремлен!я 
къ измЕнепію сущности унаслфдовапнаго ими отъ предковъ му - 
зыкальнаго склада напЪвовъ, опредленнаго изстари теоріею 


1) Второе путеш. въ Сипайскій монастырь въ 1850 г. Сиб. 1856 
года стр. 99. 

з) Журн. Мизёе @ез ГалаШея. Статья въ переводћ А. С—ва, 

*) Палестрина написаль три обфдпи. изъ коихъ первыя двф пред- 
ставляли собою артисгическя произведеня, а третья содержала тра- 
диціопно католическую музыку. Эта послёдняя п признапа была для 
торжествеяныхъ обфденъ песравпенной. 
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Умножая и частію видонзм$няя напъвы, они всегда поставляли 
пхъ въ связь съ древними музыкальными началами. Всякая по- 
пытка къ свободпому творчеству вн этихъ пачалъ навлекла бы 
па творцовъ мелодій обвппеніе въ новизнъ п въ пскаженіи важ- 
ности п святости церковпой музыки. Напротпнъ того во мпогихъ 
городахъ греческаго востока, особенно въ Константинопол, из- 
дано пБеколько себорниковъ мелодій, романсовъ или пфеенъ, во- 
тпроваппыхъ по восточному п сочиненныхъ по большей части 
церковными музыкантами по теоріи гласовъ дерковной музыки, 
ПЪепи эти вовсе не гармонизпровапы, потому что византійская 
теорія пе призпастъ другой гармопизацш, кромъ исона !). 


8. Воспитательное и руководительное значеніе музыки и церков- 
наго пЬнія у грековъ. 


Древніе греки приписывали музыкф божественное пропсхо- 
ждеше. По ихъ мпеическимъ сказавіямъ первый музыкальный 
инструментъ—лиру изобр$ль Гермесъ, первымъ же музыкантом», 
а вмЪетБ главою п покровителемъ пфвцовъ и музыкантовъ изъ 
людей былъ Аполлопъ. Музы и пбвцы творили и п%Бли свои 
опБени по божественному вдохиовенію и пользовались особою бли- 
зостію къ божествамъ, ихъ покровптельствомъ и милостями. О0- 
образно съ этимъ музыка у грековъ была любимымъ, а вмБетф 
и почетнымъ запяліемъ. Она была для нихъ, безъ различіл пхъ 
состояпія п общественпаго положев1я, необходимою припадлеж- 
постью религіозпыхъ праздниковъ, спутпицею ихъ трудовъ и 
благодушнаго отдыха, усладою пира, средетвомъ разгоняющимъ 
скуку, оживляющимъь ихъ игры, вселлющимъ бодрость духа и 
мужество въ битвахъ п песчастіяхъ. По Гомеру, юноши, послБ 
жертвопрпношепія, весь день умплостивляютъ Аполлона пБеня- 
ми въ честь его; буйные жепихи Ненелопя ириглашаютъ на 
ппръ божественнаю пЪвца; Ахиллесъ игрою на лирЪ прогоняетъ 
тоску бездЪйствя при корабляхъ; пимфа Калипсо п волшебница 
Цирцея поютъ во время прядешя. Съ музыкой вопны вступали 
въ битву и флоты въ экспедпцію. Жнецы, мальчики, пастухи, 
гребцы, рабы и даже пБкоторые жлвопиецы имфли извЪстныя 
пБеви, которыми сопровождали евою работу °). Даже въ средніе 


') Таковы, папримЪръ, сборники подъ заглавіями: „Ювтерпа“, „Пап- 
дора“, „Музыкальная Апоөологін“,& 1, Зографа Кейвели, 1872 г. и друг. 
см. Еіџаеѕз Маѕідпе Есс]ез, бгедпе. В. росопігау. стр. 63 прим Вчане. 

2) Си. „Значеше музыки зъ древне-греческомъ воспитаніи“, Е. Вет- 
некъ. Журн. „Гимпазіи“, Ревель, августъ—сентябрь 1892 г., стр. 643— 
652. 
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зЪва не только государственные мужи, но и греческіе импера- 
торы (Неронъ, Өеодосій младшій) не чуждались игры па музы- 
кальныхъ инструмептахь и піл. 

Попятію о мүзыкБ греки давали широкое зпачепіс. Въ 
область его входили: живая рЪчь и декламація, пъніе и его 
ипструментальное сопровожденіе и паконедъ м$фрныя тћлодвоже- 
нія, особенпо рукъ п верхней половипы туловища, или пляска. 
ВеВ эти элементы, дЪйствуя въ связи п гармоніп между собою, 
имфзи великое моральное значеше какъ въ частной, такъ и въ 
общественпой жизни людей. Могущественное влілніе музыки на 
обузданіе грубыхъ природпыхъ силъ и смягченіе нравовъ парод- 
ныхъ весьма ясно обрисовываетея въ мпоахъ о древне-эллин- 
скихъ пвцахъ. Орөей, по преданію, увлекалъ своимъ пфн1емъ 
скалы и деревья, остапавливалъ рфки въ ихъ теченш, укрощалъ 
дикихъ звБрей и возбуждаль состраданіе даже въ суровыхъ влас- 
стителяхъ аида '). Музыка, по Илатову, смягчаетъь суровость 
жизни и вравовъ 2), Но она имфетъь великое вліяніе и па от- 
дЪльныя стороны жизни людей и, такъ сказать, управляетъ имп. 
Чтене стаховь и пБніе, а равно и инструментальное ихъ со- 
провожденіе, возбуждая въ слушателяҳъ тЪ или друга чуветво- 
ваніл, сообщали ихъ душевнымъ движелніямъ то или другое на- 
правленіе, располагая ихъ то къ веселому, то къ печальному 
настроенію духа, внушая имъ то религіозныя чувства, то му- 
жество, воспламеняя, или укрощая ихъ страслп. „П%ніе, гово- 
ритъ греческій монахъ п философъ Евөнмій Зигабенъ, имфетъ 
огромное вліяніе на образованіе характера, на его исправлеше, 
на его измфнеше и упорядочевіе. И потому-то еще въ глубокой 
древности извБетны были различнаго рода пЪсви; такъ, напри- 
мЬръ, были пени самаго певиппаго свойстра и паоборотъ были 
пфени съ характеромъ романическимъ; одпв были, далЪе, такія, 
которыя возбуждали въ душъ настроеніе вопнетвенное, другія, 
напротивъ, дЪйствовали па пее успокоивающимъ образомъ; ппыя 
раждали въ душ скорбь, друга, наоборотъ, -– радость; пЪкото- 
рыя дъйетвовали возбуждающимъ, а иныя разслабляющимъ обра- 
зомъ на душу °). 

Поэтому-то у грековъ мүзыва вепремфнпо входила въ кругь 
наукъ, преподаваемыхъ въ школахъ, и среди ихъ имфла первое 


1) Миөъ объ Ороећ и жевЪ его Евридик?; срв. миөы: о флейтЪ 
Аполлона, о лир Амфіопа и проч. 

х) ре герц. 11, р. 410. 0. 

3) Предисловіе къ „Толковой Псалтири“, гл. ІХ. Изд. Кіево-пе- 
черской лавры. Кіевъ. 1883 г. 
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мето въ воспаташи юношества, содЪйствуя его облагорожен!ю, 
образовашю характеровъ, добрыуь нравовъ и еклопностей. Воз- 
буждая жизнерадостное чүвство и сообщая всЪмъ силамь и дБй- 
стыямь человЪка красоту и гармонію, она была матерію вевхъ 
добродЪтелей, устроительницею въ жизни человЪка веяваго по- 
рядка п гармонік. 


Воспигательнпую сплу музыки древше греки вчастности по- 
лагали въ слБдующемъ: 

1. „Музыка есть средство настрапвать душу па нужпый 
ладъ“ (Сіс. е 1055 П, 15). Потому, когда опа имфетъ серьез- 
ный характеръ, то дБйствуетъ па душу облазороживазощимь обра- 
зомъ. Опа, при частомъ повторепіп, безъ сознашя самого воспи- 
танника, вселлетъ въ него 2юбовь къ прекрасному и высокочу не 
только въ самой музыкћ, но и въ другихъ областяхъ. Опа па- 
учаеть воспитанника радоваться хорошему, увлекаться имъ и пи- 
тать отвращеніе отъ всего гадкаго, противнаго добродфтели. 
„Такъ какъ правствепность все падаетъ, говоритъ Платонъ, то 
боги дали намъ изъ состраданія музыку съ торжественной иляс- 
ской. Въ соединении этихъ искусствь заключается сила, научаю- 
щая прекраепому и прихичпому“. Подобнымъ образомь дЪйство- 
вала на человЪфка философія; почему Сократь вь философіи ви- 
дЪлъ лишь завершепіе музыки (бгазрегеег. 1, 354) и самъ подъ 
старость занялся этимъ искусствомъ. Поэтому же трактаты о му- 
зык® всегда излагались въ системБ ваукъ философекихъ. 


2. Музыка есть средство къ очищенію (ххдарск). Она, успо- 
копвая всЪ волненія, парушающія равномЪрвое течеше жизни, 
үдержпваетъ юношу на истинномъ пути, вселяетъ, укр%®пляетъ 
и развиваетъ въ немъ гарионю и врачуетъ веБ болБзни духа. 
„Въ школБ Пиеагора были мотивы, оказывавшіе сильное дъйствіе 
противъ меланхоли и үгрызевій совБети, противъ гиБва и озлоб- 
лепія, против страстей и сильныхъ желаній. Наполнена ли ду- 
ша страхомъ и опасеніемъ, музыка очищаетъ ее; постигла ли 
человзка печаль или горе, музыка даетъ возможноеть забыть 
ихъ. Вечеромъ, ложась спать, лиөагорейцы очищались ифн1емъ 
отъ всего, что въ теченіе дня нарушило въ нихъ гармонію ду- 
ха; утромъ они прогоняли п%ніемъ ночныя грезы (Зе. І, 193). 


З. Таково лЪйстые внутреннихъ свойствъ музыки. Но му- 
зыка состояла изъ пВнія, аккомпанемента и пляски, соединен- 
ныхъ гармонически, а потому дъйствовала на человћка п вн ш- 
иимъ образомъ. Необходимость припоравливать голоса къ зву- 
камъ лиры, тблодвиженій-—къ музыкальному такту, развивала въ 
юношахь симообладище, подчиненность изветнымъ правиламъ и 
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ловкость, и музыка являлась, такимъ образомъ, прекраснымъ дис- 
циплинарнымъ средствомъ для вои“ 1), Но, по словамъ Плато- 
на, воспитательно двйствуетъ только музыка, соедипенная съ 
поэзіей, которая высокія слова передает» въ подобающей форм% 
и достойвымъ мыслямъ даетъ крылья, посредствомъ которыхъ 
онЪ вознослтея до высотъ эөирныхъ. Музыка же отдЪ тьно взя- 
тая отъ текста и пЪнія, велБдествіе безпредБльнаго множества 
идей, которыл она безъ опредфленпаго образа вводитъ въ душу, 
вызываетъ меланхолію и, при частомъ употребленіи, ослабляетъ 
духъ и потому непригодна п вредна для неустойчиваго и не- 
твердаго самого по себф ювошества °). 

Въ рукахъ правителей народныхъ музыка, въ обширномъ 
смыслЪ слова попимаемая, была вепомогательнымъ средсгвомъ для 
достижепія политическихъ и соціальныхъ цфлей, —къ розбужде- 
нію въ народЪ тЪ%хъ или иныхъ расположеній духа и доблестей. 
Исторически извћстно обаятельное дЪйстые на слушателей ора- 
торской декламаци аеинскихъ ораторовъ (напримфръ, Демосеена) 
и чтенія въ праздникъ Панаеинсевь и на олимшйекихъ играхъ 
истори Геродота. Но еще большее впечатлпіе га народъ про- 
изводило распфвное чтепіе стиховъ, наприм, Иліады Гомера, 
одъ Пиндара и др. При Гиппарх поэмы Гомера читались и 
пБлись публично въ праздникъ Панаеинееве для возбуждешя 
уснувшаго геройзма аөинянъ. По мнБнію Перпклова наставника 
Дамона п Платона, музыка и ея характеръ имфютъ великое вл1я- 
ніе даже на государственное устройство. Это происходитъ та- 
кимъ образомъ: музыка вліяетъ на 190‹—образъ и направлене 
мыслей человка; образъ мыслей обусловливаетъ дфла челов$ка, 
его отношенія ко всему окружающему; а это въ свою очередь — 
государственное устройство и законы. Такимъ образомъ, му‘ыка, 
воспитывая людей къ добродЪтели, разсудительности и гармонии, 
обезпечиваетъ согласіе п гармонію въ государств®. Измфнешя 
въ музык влекутъ за собой измВненія во всемъ государетвен- 
номъ строф 3). 

Древніе не только музык вообще, но и каждому ел роду 
и ладу вчастности, равно какъ тому или другому мелодическому 
движенію, и даже инструменту, производящему звуки, үсвояли 


1) Е, Веттнекъ, въ вышеназванномъ сочиненіи. 


з) "ја, [еср. 11, р. 669. Тамъ же. 

ғ) Р]аё, де тери]. р. 424. Д. Е. Веттнекъ, тамъ же. О вліяніи 
музыки на развитіе чувства см. еще въ соч. С. И. Миропольскаго: „О 
музыкальномъ образовав и народа въ Россіи и западной ЕвропЪ“, изд. 
2-е, Спб. 1882 г. стр. 95—99. 
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особое дфистые на слушателя. Съ перемВною мелодін и застно- 
стей музыкальнаго выражен!я, по ихъ наблюденіямъ, изм6няется 
и дЪйствіе музыки па слушателей. Разсказываютъ, что Пиөагоръ 
съ перемБною флейты перем$нилъ и свои чувства къ горячо н$- 
когда любимому пмъ юношЪ. Н»кто въ пылу гифва бросился съ 
мечемъ на своего противника, по какъ только послышалась не со- 
отвЪтствующая этому его чуяству музыка, гнЪвный порывъ его тот- 
часъ же пропалъ. Разъ Тимоөей во время пира и среди общаго веселья 
громко и высокимъ голосомъ запБлъ павБетную ценю и тБмъ воз- 
будилъ въ душ Александра Македонскаго такую отвагу, что тотъ 
немедленно поднялся съ своего мБета, одБлея въ воинскіе дос- 
пхц и быстро устремился впередъ ').— Изъ греческихъ 200068 
пВнія одни способны вызывать въ слушателяхъ религіозвыя чув- 
ства, друге скорбь и состраданіе, иные же любовь и нжность. 
Діатоническій родъ пъпін Аристидъ называетъ благочестивымъ и 
важнымъ, 2роматическій — пріятнымъ и трогательнымъ, элармо- 
ническій —нЪжнымъ и страстнымъ °). Точно также п каждый 
изъ древнихъ греческихъ 490085, имЪя опред$ленвое устройство 
п опред$ленный характеръ, производилъ на слушателей особое 
только ему свойственное дБйствіе Лорійский ладъ былъ призна- 
ваемь эллинами священнымь, потому что располагаль къ важ- 
нымъ мыслямь и религіознымъ чүвствованіямъ, и производилъ 
успокоивающее настроеніе Существуетъ сказаніе о Ппөагор%, 
что онъ, встрфтивъ упившихся на пиру, велфлъ свирфльщику 
перемВнить мотивъ и играть на дорическій ладъ. „Отъ этой игры 
пирующіе такъ образумились, что, сбросивъ съ себя вЪнки (зна- 
ки веселіл), разошлись со стыдомъ“ 3). Ладъ фриийскй возбу- 
ждалъ духъ мужества и употреблялея какъ средство, распола- 
гающее гражданъ къ самоотверженію. Употреблене только этихъ 
важныхъ по своимъ свойствамъ двухъ ладовъ —дорійсказо в фри- 
ийскоо— Платонъ дозволяетъ для гражданъ своей „республики“ 4). 
Ладъ лидійскёй — мнгкій, изн живающій, онъ пе одобряетъ. 
Могущественное и притомъ многостороннее и разнообраз- 
ное дВйствіе музыки и ритма па людей вполиф признавалось м 
въ христіанской церкви, почему нБкоторые виды этихъ искусствъ 
допущены къ употребленію и въ христанскомъ богослүженіи. 


7) Евоимй Зигабенъ, стр 13. См. еще краткую, но дБльную статью 
о вліяніи музыки на людей и животныхъ въ журн. „Нива“ за 1883 г. 
№ 26, стр. 623. 

*) ре шизса. р. 3, с. 11. „Обзоръ пћъенопъвцевъ“, стр. 201. 

з) Василій Великій. Твор. св. отецъ, 1846т., т. 8, стр. 360—361. 

“) „Церк. пніе въ Россіи“, прот. Д. В. Разумовскаго, стр. 10, 
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„Мы по природ любимъ пъніе п стихи, говоритъ св. [оаняъ 
Златоустъ; плачущее дитя успокопвается, слушая ихъ. Дорожпые 
люди, трудясь въ полдень съ рабочими животными, ифшемъ облег- 
чаютъ скуку пути и для себя п для пихъ. Тоже дЪлаютъ зем- 
хедёльцы, виноградари. Когда слушаютъ пфніе и п®сни, сносн$е 
становится трудъ и работа“ '). „Песня, пишеть Ево. Зигабенъ, 
свое дёйстые производитъ обыкновенно на женщипу скорЪе, чБмъ 
на мужчину, на песовершенполБтняго не меньше  дфйествуетъ, 
какъ и на совершепполБтняго, на дикаря не меньше, какъ и на 
человфка образованпаго, на певфжду ле меньше учепахо“ °). 
Упомлнувъ зат$мъ о дБйстви музыки на животныхъ, онъ про- 
должаетъ: „наслаждепіе (отъ музыки) одинаково овладБваетъ ра- 
зумною и веразумною частью души человфка“. Вотъ почему и 
было введено въ употребленіе (въ деркви) пе псалмовъ 3). 

Итакъ основашемъ для \потреблепія пВпіл въ христ1анской 
церкви служить то духовное наслажденіе, которое получаютъ 
отъ него люди безъ различя пола, возраста и состоннін. Цер- 
ковное лфше, по отзывамъ христіапскихъ писателей, то напол- 
няетъ душу небеснымъ восторгомъ, то вызывастъ слезы умиле- 
нія. Оно возвышаетъь нашу мысль надъ всЪмъ земпымъ, прими- 
ряеть съ самими собою и ближиими, уменьшаетъ паши немощи, 
облегчаетъ наши скорби, согр$ваетъ наше сердце небесною лю- 
бовію и уподобляетъ пасъ ангеламъ. Однако пфше не есть цЪль 
церковныхъ собраній или средство ко спасенію, какъ мечта- 
тально думали н$которые еретики церкви, называя оное „вели- 
кимъ дфломъ возвышенія духа падъ тБломъ“ “), но есть только 
вспомогательное средство къ руководительству христіанъ церко- 
вію другими болђе дБйствительными для спасенйя средствами и 
привлечен ихъ хъ благамъ духовнымъ. Отцы и учители цер- 
кви, изъясняя вчастности причины, по которымъ допущено Бо- 
гомъ пБніе при богослужеши, говорятъ, что употреблене его въ 
христіапской церкви и благоустроеше происходить не отъ за- 
ботливости о ласкающемъ слүхъ благозвучіи, а по инымъ, выс- 
шимъ побужденямъ. Къ такимъ побужленямъ они относятъ: 

1. Отвлечепіе христіанъ отъ м1рскихъ удовольствий и про- 
тиводБйствіе коварнымь и вреднымъ наслажденямъ, предлага- 
емымъ діаволомъ. Такъ какъ діаволъ, говорить Евөумій Зига- 
бенъ, посредствомъ наслажденія, обыкновенно скрывающаго въ 


') Бес$да на псал. 41. 

з) Предисловіе къ „Толковой Псалтири“, глава ІХ. 

ғ) Подобную сем; мыель высказываютъ Цицеронъ, блаж. Авгус- 
тинъ и др. См. „Церков. пъніе въ Россіи“, прот. Разумовскаго, стр. 27. 

*) Гностики: Вардесанъ и Армоній. 
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себЪ какой нибудь коварный его умыселъ, старается губить че- 
ловБка; то Богъ съ своей сторопы также посредствомъ наслаж- 
депіл, только не посящаго въ себЪ какого либо коварства и лу- 
каветва и искуспо приспособленпаго, возпамфрилея спасать че- 
ловБка отъ врага '). Св. Іоаннъ Златоустъ, упомянувь © вее- 
общей любви людей къ пБнію, продолжает: „Итакъ поелику 
сіе утЪшеше весьма близко къ природ$ нашей“, то дабы діаволъ 
не развращалъ людей сладострастными пфенями, Господь уста- 
новилъ пфше псалмовъ, дабы изъ этого мы получали п удоволь- 
стве п пользу“ $), Наконецъ изъ самой практики древней цер- 
кви мы видимъ, что благолВиное церковное пБые въ рукахъ ея 
пастырей было весьма важнымъ и дЪйствительнымъ средствомъ 


ллу отвлечетя уриещант мм зиревихь ух, отъ театральныхъ 
үдовольств)й и отъ үчастія въ еретическихъ собраніяхъ. 

2. Возбужденіе үсердія христіапъ къ священнымъ пБенопф- 
ніямъ и готовности воспринимать и усвоять полезное ихъ со- 
держан!с. „Господь, пишетъ св. [оаниъ Златоусгь, соединить съ 
пророчествами мелодію для того, чтобы всф, увлекаясь плавнымъ 
течешемъ стиховь, еъ еовершеппымъ усермемъ возглалали евя- 
щевпыя пђенопніл“ 3). Св. Васплій Великій говоритъ: „Поели- 
кү Духъ Святый зналъ, что трудпо весли родъ человБческій къ 
добродБтели, что по склонности къ удовольствию мы нерадимъ о 
правомъ лути, то (что дБлаетъ?) къ учепіямъ примЪшиваетъ прі- 
ятпость сладкопВнія, чтобы вуфст$ съ усладительпымъ и благо- 
звучнымъ для слуха принимали мы веприм$тнымъ образомъ и 
то, что есть полезнаго въ словь“ *). „П%піе, далбе говоритъ 
Евөнмій Зигабенъ, умфряеть острый вкусъ духовнаго врачевства, 
(предлатаемаго въ пБенопфніяхъ), подобно меду въ немъ под- 
мБшанномү и растворенному, полезное дБлающемү вмВетБ съ 
тБмъ и пріятнымъ, а извстно, что то, что намъ нравится, го- 
раздо охотнфе воспринимается нами и дольше въ насъ удержи- 
ваетея“ 5). 

З. Насажденіе въ дутахъ поющихъ христанекой любви и 
единомысмя, Св. Игнат Боғоносецъ, въ послами къ Римлн- 
намъ, убЪждая христіань не оставлять пБспопвній, говоритъ: 
„Старайтесь, составляя лики въ единеніи любви, воспЪвать Отца 
во Христ ТисусЪ“. Онъ же въ посланіи въ Ефесянамъ пишетъ: 


1) Предисловіе къ „Толковой Псалтири“, глава ІХ. 

ғ) Бес. на псал. 41. 

з) Тамъ же. 

*) Сн. „Церк. пЪв1е въ Росаи“, Д. В. Разумовскаго, стр. 26. 
5) Предисловіе къ „Толковой Псалтири“, глава ІХ. 


128 


„Достопочтенные ваши пресвитеры, достойно поставленные отъ 
Бога, подобно какъ струны на цитрф, согласуютъ епископу своему 
и изъ многихъ глаеовь составляютъ одпу пЪфень. Въ согласной и 
стройной любви вашей  воспфваете вы Христа Гисуса п всЪ со- 
ставляете одинъ хоръ, чтобы, исполняясь въ единомысліи весе- 
лемъ Божіймъ, пБть единомысленно единымъ гласомъ“. „Часы 
и пени церковные, говоритъ св. Варсонофій (6 вка), установ- 
лены предавіемъ и устроены умно для единомыслія людей мір- 
скихъ и тБхъ, которые проводятъ жизнь общежительную !). „ИЪ- 
віе, говорить Евеимй Зигабенъ, обладаетъ способностію посе- 
лять въ душ поющихъ любовь и единомысме; какъ голоса ихъ 
при пфніи сливаются въ одинъ общій тонъ, такъ точно объеди- 
няются различныя миВнія поющихъ и какъ бы сливаются въ 
одинъ стройный звукъ одно съ другимъ и всЪ со всфми. И что 
другое также способно примирять людей, какъ общее молитвен- 
ное пфн!е, веБмъ равно доступное и возносимое каждымъ и всЪ- 
ми за каждаго и за вевхъ“ 8), 

4. Приведеніе (чрезъ пћніе) души, т. е. ея различныхъ 
способностей въ гармонію и настроеніе ея къ выспреннимъ мыс- 
лямъ и благимъ расположешямъ. Такого рода дъйетвієе музыки 
на людей было извстпо еще древнимъ евреямъ. Въ школахъ 
пророческихъ она считалась средствомъ къ религ1озно-вдохно- 
венному настроенію человћка (1 Цар. 10, 5 и др.), въ рукахъ 
же Давида разсфлвала припадки ипохондріи царя Саула (1 Цар. 
16, 23). Но упорядочивающее, или же папротивъ нравственно 
разстраивающее вліяніе музыки на душу человБка еще ясяБе 
сознавалось представителями и писателями церкви христанской. 
Св. Аөанасій Великій говоритъ: „Господь, желая чтобы мелодія 
была сумволомъ духовной гармоніи души, назначилъ пфть псалмы 
мБрно и читать ихъ на распввъ... Сопровождать псалмы п%В- 
ніемъ означаеть не заботливость о благозвузін, а знакъ гармо- 
ническаго состоян1я дущевныхъ помысловъ.. Хорошо поющий 
настраиваетъ свою душу и какъ бы изъ неровности приводитъ 
ее въ ровность, такъ что, пришедши въ естественное свое по- 
ложеніе, опа никакимъ не поражается смүщеніемъ, а напротивъ 
дЪлается способною къ возвышеннымъ мыслямъ и сильное полу- 
чаетъ расположеніе къ благамъ будущимъ; настроившись по ме- 
лод1и еловъ, она забываетъ о страстяхъ, съ радостію взираетъ 
на умъ Христовъ и помышляетъь только о всемъ лучшемъ 3). 


*) Никона Черногорца Синаксарь; слово 28. 

*) Предисловіе къ „Толковой Псалтири“, глава ІХ, стр. 13. 

*) „Историч. обзоръ пВенопъвцевъ“, преосв. Филарета Чернигов- 
сваго, стр. 59, Еріѕё, ай Магесе паю, 
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Гармонію души, происходящүю отъ пЕнія, подробнфе объясняеть 
Еве. Зигабенъ. Вотъ его мысли въ сокращеніи: часть разумная 
въ человЪкБ, чувствительная п желательная, по миБнію толков- 
никовъ божественнаго, сравниваютея съ струнами музыкальнаго 
инструмента и звуками по ихъ высот, силЕ и проявленіямъ (съ 
основнымъ звүкомъ, квартою и квинтою). Въ частяхъ души, какъ 
и въ струнахъ, отъ напряжевя одной и ослабленія другой, при 
ихъ взаимномъ согласи и созвучи, происходитъ прекраснфйшая 
душевная гармонія '). Затъмъ, пришедши въ гармонію, душа че- 
ловЪка получаетъ стремленіе къ благамъ дүховнымъ. „Ничто не 
возбуждаетъ, не окрыляетъ такъ духа, говоритъ св. Тоаннъ Зла- 
тоустъ, ничто такъ не огр$шаетъь его отъ земли и узъ т%лес- 
ныхъ, ничто такъ не наполняетъ любовію къ мүдрости и равно- 
душіемъ къ житейскимъ дЂламъ, какъ пфн1е стройное, какъ пБень 
священная, сложенная по правилу ритма“ 2). 

Отцамп церкви не оставлено безъ строгаго анализа и дфй- 
ствіе на душу четовћка того или другого рода пфнія или лада 
вчастпости; велЪдстіе чего одни изъ нихъ одобрялись для цер- 
ковнаго үпотреблевія, а другіе нтъ; одни получили широкое 
примненіе къ церковнымъ пфеноп$мямъ, другіе же исключены 
изъ церковнаго пфніл, пли же являлись въ немъ лишь временно 
и, такъ сказать, случайно. Св. Климентъ, пресвитеръ и учитель 
Александрійскій (--210 г.), говоритъ: „надобно употреблять гар- 
мовіи (нап%вы) скромныя и цфломудренныя, а вжныхъ гармо- 
ній, которыя страстными переливами голоса располагаютъ къ 
жизни изнфженной и праздной, (ладъ лидќйскій) надобно, сколь- 
ко возможно, избфгать; важные и скромные переливы голоса обуз- 
даютъ дерзость. Потому хроматичесмя гармоніи (а слдов. т%мъ 
боле эмармоническая) должны быть предоставлены  безстыдной 
дерзости, музыкЪ нецфломудренной °%). По его же замфчаню 
„глубокая древность. естественность и величественная простота, 
пБнія Фудейскаю до :женствовали оправдывать выборь онаго для 
благочестія христанскаго“, съ іудейскимъ же изн!емъ ныфлъ боль- 
шое сходство въ своихъ свойствахъ ладг дорическій, отличавшійся 
особенною простотою, вазкностію и величіемъ“ “). А потому эти 
два вида пънія въ древней церкви считались особенно прилич- 
ными христіанскомү богослуженію. Фриййскій ладъ, возбуждаю- 
щій духъ мужества, пользовался также особымъ вниманіемъ хри- 
стіантъ. 


1) Предисловіе къ „Толковой Псалтири“, гл. ІХ, стр. 14. 
2 БесЪд. на 41 псал. 

в) Бітотаќа. 

*) Тамъ же. 
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Съ измнепіемъ греческихъ церковныхъ папЪвовъ въ сред- 
ніе вка не могутъ быть къ пимъ сь точпостио примбнимы древ- 
нія названія по народностямъ (ладь дорішскій, фригійскій п проч.), 
а вмфетБ съ тБмъ и тЪ отзывы о характер и дВіїствіп па людей 
ладовз и зармоній, которые мы встрЕзаемъ у Платона, Арието- 
теля, Плутарха и у древнихъ отцовъ церкви. „Каждый гласъ, 
говорить Кристъ, во всемъ п такія потеризлъ изм®непія, что 
весьма трудно приписывать тому или другому гласу какое либо 
извфствое постоявпос свойство“ 1). Одпако п ныпЪ, не смотря 
на разпообразіе и см шанность гласовыхъ визаптшекихь нацЪ- 
вовъ, отчасти возможна н$Ъкоторая общая характеристика кажда- 
го изъ восьми гласовъ. Такъ въ внигЪ: „Исгорическое извБстіе 
о пни Греко-Россійской церкви“ мы читаемь слёдуюцщя о пихъ 
замфчан1я: „Первый злась, прямой, боле другихъ простъ, но вм5- 
ств важенъ и величественъ, способенъ настрачвать душу къ во»- 
вышеннымъ чүвствованіямъ; вторый зласв есть нфжный, трога- 
тельный, сладостный, располагающій къ любви, умилентю, состра- 
данію; третій злась— плавный, тихій, степенный, но вм$етЪ твер- 
дый, мужественный, способный укрощать страсти, водворять впут- 
ренній миръ; четвертый тласъ— быстрый, торжественпый, восхи- 
тительный, возбуждающій радость и веселіе; иятый зласг—кос- 
венный перваго прямазо, есть мрачный, унылый и вмЪстЪ раство- 
ренный чувствами радостными; въ нЪкоторыхъ м%етахъ возвы- 
шающійся до торжественности четвертаго гласа;  щшестый злась, 
косвенный вторазю прямаю,— весьма печальный, способный распо- 
ложить душу къ сердечному сокрушенію о грБхахъ, по вмВетћ 
и плфнительный, наполпяющій душу благоговёйнымъ умиленіемъ; 
седьмый глась, называемый у грековъ „тяжелымъ“, есть гласъ 
важный, мужественный, какъ бы воинственный, вдыхающій бод- 
рость, мужество, упован1е; восьмый злась весьма поразительный и 
печальный, а въ нъкоторыхъ м$етахъ какъ бы плачевный и вы- 
ражающій глубокую скорбь души“ °). 

Съ своей сторовы прилагаемъ въ русскомъ переводЪ общую 
характеристику византійскихъ гласовь изъ греческаго Окто- 
иха 3). 


1) Сһгіѕё её РагапіКаѕ, Ап 010%. бтаеса. Рго1ес, р. СХХИ. 

2) „Христ. Чтеп.“ за 1831 г. т. ХИП, л. 158. Подобную же ха- 
рактеристику церковпыхъ греческихъ гласовъ мы видимъ въ разпыхъ 
метахъ книги: „богослужебные канопы на греческомъ, славянекомъ и 
русекомъ языкахъ“, проф. Е. И. Ловягина. 

з) Греческій текстъ этихъ стиховъ изложенъ въ кн. (011186 её Ра- 
гапікаѕ, „Апіћо]ор. бтаеса“, Ргоїео. р. СХХИ. 
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Гласъ 1-й 


Твоими звуками плфнясь искусство пфнья 

Тебя чтитъ первымь мЪстомъ. О достойна честь! 

Гласъ, названный наукой музыкальной мервымә, 

Благословепъ да будетъ первый и отъ насъ. 

Ты первый первыя красотъ въ себЪ содержишь, 

ТебБ прилично первенство вездБ надъ всВмъ. 
40651 1 

Гласъ 11-й. 


Хотя вторым» по чину мЪстомъ ты владћешь, 
Но первая, медовый, сладость отъ тебя: 

Твол текущая струей медовой пфеня 
Снабжаетъ тукомъ кости, сладостью сердца; 
Твоп, конечно, песни пли и сирены: 

Такъ нБжно пфень твоя медовая течетъ! 


Гласъ ШІ-й. 


Хотя и третий ты, но доблестію зрБлой 

Ты третей первому подобенъ изъ гласовъ: 

По истин ты простъ, чуждъ всякаго тщеславья, 

И мужественъ, за что тебя по праву чтимъ: 

Царишь надъ сонмомъ трехъ теб родныхъ напфвовъ, 
Приличный сонму, строгій правящему чинъ. 


Гласъ 1\-й. 


'Горжественъ будучи и веселъ, ты несешь намъ 
Четвертый даръ по музыкальному суду: 
Ликующимъ давъ руку ты искусственъ, 
Гасполагаешь даже звуками кимвалъ: 

Тебя четвертый гласъ, какъ полный благозвучья, 
Ликующихъ всф сонмы да благословятъ. 


Гласъ \-й. 


Весьма печаленъ ты и жалостію полонъ, 

Но ты порой не р®дко и ликуешь въ тактъ. 
Смыслъ музыкальный, намъ указанный наукой, 
Признавшій радъ названій косвенных» гласовъ, 
Тябя по чину нятымь, первым» же въ союз, 
Гласовъ плагальныхъ славныхъ именемъ зоветъ. 
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Гласъ У\1-й. 


Шестымь пъвцомъ слывешь, но честью споришь съ первымъ, 
О ты, вторый, вторично намъ звучаний пень! 

Двойное ты несешь собою наслажденье, 

Вторый прямой вторично вторя изъ гласовъ; 

Тебя медоваго и сладваго цикаду ') 

Второю изъ плагальныхъ кто не ублажитъ? 


Г.ласъ тяжкій М-Я. 


ФалангБ тяжкой въ битвахъ свойственныя пЪени 
Содержишь ты, названье тяжкій получивъ; 

Кто ненавидитъ громкозвучныя бесЪды, 

Тотъ любитъ гласъ созвучный тяжкому простой; 
А пЪснь мужей шумишь ты звучно второ-третій, 
Разнообразенъ ты, но простъ въ своихъ друзьяхъ. 


Гласъ МН-й. 


О ты гласовъ печать, четвертый изъ плагальныхъ, 
ВмЪфетивпий всякую искусной ткани пень! 

Ты развернулъ широко звуки своихъ пфеней, 
Явивъ себя вВнцемъ гласовъ и ихъ ковцемъ; 

Тебя я крайняго по звукамъ и напфвамъ 

ВдвойнБ чту краемъ пфнія, тебя и ихъ конец. 


НБтъ сомнфн!я, что пВніе какъ Греческой, такъ и Русской 
православной церкви, донынБ им%фетъ- благотворное вліяніе на 
людей, хотя отдБльные наши и греческіе гласы часто не совпа- 
даютъ взаимно ни по своему строю, ни по характеру. Но сила 
этого вліянія не можетъ не ослаблятьея пынБ отчасти велЪд- 
сте смЬшенія въ пЪніи разныхъ его родовъ и видовъ, отчасти 
вслБдствіе утраты пфюемъ его древняго тупа, а также отъ раз- 
множешя сокращенныхъ напБвовъ и особенно отъ увлеченія пв: 
цовъ и слушателей новымъ, мірскимъ стилемъ музыки. Эти пос- 
л®днія два лаправленія, одно, основанное на практическомъ расче- 
тБ сокращцен1я часовъ богослуженія въ пользу житейскихъ инте- 
ресовъ, другое—на угожденіи современному, увлекающемуся но- 
визною, разнообразіемъ и внфшнимъ блескомъ, вкусу публики, 
роняютъ достоинство церкопнаго пђнія, какъ пЪнія бозослужебнало, 
и парализуютъ его благотворное дъйствіе на умы и сердца слу- 
шателей. 


Изъ неофиц. ч. Костром. Еларх. ВЪдом. 1896 г. 
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Ш. 


Краткая неторія, библіографія н семіографія гре- 
ческаго церковнаго изня съ древийшихъ вре- 
менъ. 


1, Главные пункты исторіи греческаго церковнаго пня и пере- 
чень творцевъ греческихъ мелодій. 


По имфющимея у насъ нынв евдБніямъ, въ истори грече- 
скаго церковнаго пБнія отъ начала христіапства донынъ можно 
различать шесть періодовъ, именно: 

1) Леродз первоначальнало состоянія и развитія церковнаго 
пБнія отъ временъ апостольскихъ до половины ГУ вфка. Періодъ 
этотъ характеризуется преобладаніемъ въ пфы!и народныхъ до- 
христіанскихъ началъ, а также неиосредственнаго чувства и вкуса, 
поющихъ, безъ строго опредфленныхъ правилъ. 2) Второй пе- 
ріодъ простирается отъ ГУ до УШ вЪка, или отъ начала все- 
ленскихъ соборовъ и временъ велпкихъ святителей церкви до 
времепъ ев, Іоанна Дамаскина. Это-—періодъ развитія искуснаго 
препмуществепно хорового пфнія и борьбы церкви съ мірскимъ 
направлепіемъ въ ифши-—еретическимъ и театральнымъ. 3) Тре- 
тій неріодь, отъ УПГ до Х вка включительно, есть время окон- 
чательнаго, твердаго установлепія оспованій церковваго пЪвія въ 
видЪ системы церковнаго осмотласія и примЂненія этой системы 
ко веякаго рода церковнымъ ифеноп$н!ямъ и текстамъ. Къ это- 
му же времени относптся и всеобщее распрострапен1е крюковой 
системы нотописи, замЪнившей собою нотопись буквенцую. 4) /е- 
21095 четвертый, отъ ХІ до ХПІ в$ка, обозначается появлешемъ 
искусственности въ церковномъ пбБніи и большихъ мелодическихъ 
украшен: кратиматљъ, аненаковь, терентисмз, характеризующихъ 
ифн!е доброзласное (ха\офолижбу), а также и видоизмфнешемъ крю- 
БовОЙй нотописи. 5) Пятый періодь, съ ХІҮ вЪка или со временъ 
Тоанна Нукузеля до ХУПГ вЪка, характеризуется сильнымъ раз- 
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витіемъ начавшихся въ четвертомъ перюдф мелодическихъ укра- 
шеній, а также умножевіемъ анирамматиемь, сложностію и ис- 
кусственност!ю мелодическаго пънія, а сообразно съ симъ и слож- 
ностію пвческихъ знаменъ. б) Шестой періодъ, начавшійся во 
второй половинБ ХҮПІ, охарактеризовавиийся особенно въ первой 
четверти ХІХ вка и продолжающійся донын%, есть періодъ позд- 
нфйшихь преобразований въ церковномъ пъніи, особенно же упро- 
щенія его нотописи. 

Почти каждый изъ этихъ періодовъ имфетъ своп о‘обенно- 
сти: въ предметъ церковнаго лфн!я, въ его мелодическомъ соста- 
вБ, направлен! и характерф, въ способахъ и пріемахъ исполне- 
нія, въ ритм и пакопецъ въ нотописаніп | 


Первый періодь зреческоло церковнало пънія, отъ І до ПІ вњка 


включительно. 
-909°"° 4 аф Ку з въ 2-1 + РЗ: 


Предметомь пънія первенствующей церкви, по ваставлен1ю 
св. апостола Павла (Ефес. 5. 19: Колос. 3, 16), были: 1) исалмы 
Давида (Фаро), положенные затБиъ въ основаніе нашихъ стихирб; 
2) зимны (Зуи), послужившіе впоелёдствіч образцами для послЂ- 
дованій ирмологійвыхъ, и 3) исни духовныя (66% пуеошатіхаї), е0- 
ставлявшіяся самими христіанами по вдохновенію свыше !). Свя- 
щеппые еврейскіе ясалмы и зимны всЪмъ извЪстны и довын% уно- 
требляютея при православномъ богослужени. Къ числу первыхъ 
христанскихъ 77сней духовныхь въ вЪкъ апостольскій относятся 
особенпо три пени, приведенныя въ послашяхь ап. Павла (Ефес. 
5, 15; 1 Тимое. 3, 16; 2 Тимое 2, 11—13). На существова- 
ніе въ церкви особыхъ христіанекихъ пфенопЪв1й въ послЂ-апо- 
стольское время указываютъ: не дошедшая до насъ книга „ ЦЂ- 
вецъ“ (Фат) Іустипа Философа (+166 г.), гимны и п%ени ан- 
тіохійской церкви во славу имени Христова, воспрещенные Џа- 
вломъ Самосатекимъ (265 г.) и особенно прямыя о томъ свидЪ- 
тельства Филона 2), Тертүлліана 3) и Оригена *). Тертулліанъ 


1) Подробныя свБдЪнія объ этихъ пЪепопЪніяхъ и русскій ихъ пе- 
реводъ можно видЪть у архим. Порфирія Успепскаго. См. „Первое его 
путеш. въ Аоонсекіе мопастыри и скиты“, ч. П, отд. І, стр. 419—437. 
Достаточныя свЪдЪнія о нихъ имфютсл и въ книгЪ: „Историческій об- 
зоръ пенопвцевъ...“, преосв. Филарета Червиговскаго, Спб. 1860 г., 
стр. 15—39; а также въ статьф А. Сифгирева „О богослужебной по- 
эзм древпе-греческой церкви до конца ГУ вЪка“. Въ журн. „ВЂра и 
Разумъ“. 1891 г. Ж З и 6. 

2) См. ниже: Филонъ у Евсевія о египетскихъ христіанахъ. 

з) лр. 2 ай пхот. её йв тігоіп. 

*) Шр. 8 сопіта 0е15. р. 37; 11р. 6, р. 433—435. 792 
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въ 203 году писалъ: „Если забавляеть кого сценическое искус- 
ство: у насъ довольно искусетва, довольно стиховъ, довольно 
пеней, довольно пфвя, и не басни у насъ, а истина, не стро- 
фы, а простота“. Орнгенъ говорить Цельсу, что у христіанъ 
есть свои лучшіе праздники и свои лучшіе гимны. Изъ древа йшихъ 
гимповъ извБетны: бруо; воуох, зопериубз, &т:Лоууюс, ебут ёт’ арістф 
п славословіл малое и великое 1). 

Къ числу пЪснопфпій церкви первыхъ трехъ вЪковъ отно- 
сятся также пЪепопфнія па лптургін ев. апостола Такова °). 

Цо составу поющихъ лицъ, какъ сказано выше (отд. І, гл. 1), 
пЪніе первыхъ трехъ вЪковъ церкви различается: священническое, 
клиросное п общенародное, а по способамъ исполненія: пЪніе оди- 
ночное, совокупное и поперемънное или антифонное. Но во веякомъ 
случа опо было только 404060в0е, безъ сопровожденя музыкаль- 
ными инструментами (см. отд. І, гл. 4). О троякомъ п%піи по 
составу поющихь лицъ въ церкви пебесной говорить повозавЪт- 
ный тайновидЬцъ Іоаннъ. Опъ видЪлъ тамъ 24 старца, окру- 
жавшихь Агнца па престол, имфвшахъ гусли и лЪвшихъ пЪепь 
поБүю, п @н1е,200о мпогихъ окрестъ престола, пЪвшихь гласомъ 
великимь: „достоинъ есть Агнецъ заколенный“ (Апок. 5, 6—8, 
11, 12), и народь мнлљ отъ всякаго языка и колБна п людей и 
племепъ, столщихъ предъ престоломъ и вопіющихъ гласомъ ве- 
ліпмъ: „спасепіе сЪдящему на престол Богу нашему и Агпцу“ 
(Апок. 7, 9. 10). Образы этихъ апокалипеическихъ видЪній оче- 
видпо запметвованы отъ порядка пфшя земной первенствующей 
церкви, т. е. отъ пБпія окружающихъ престолъ священниковъ, 
клироспыхъ пфвцовъ и народа. Подобное сему различеніе пзн1я 
мы видимъ и во всфхъ древнихъ литурМяхъ (наприм. ап. Іако- 
ва, св. Марка), глВ одно предоставляется возглашать священно- 
служащимъ, другое клару и иное народу, а также въ возглас$ 
священника на лптургіп: „Побфдную пЪень поюще, воніюще, взы- 
вающе“... 

Въ частности: первымъ и живымъ примфромъ пЪн!я свя- 
щенническало въ церкви было пЪніе [исуса Христа и апостоловъ, 
которые по созершеніп тайной вечерп „воспљвше изыдоша в ру 
Елеонску“ (Мө. 26, 30). По ТІоапнүу Златоусту Спаситель воспфлъ, 
чтобы п мы пли подобнымъ же образомъ 3). О пЪнш священ- 
никовъ упоминасть и св. Игнат Богопосецъ (4107 г.): „До- 
стопочтенные ваши пресвитеры, пишетъ онъ къ Ефесянамъ, до- 


1) Изд. Оһгіѕё,, АпіћоЇ. 38 и сад. 
2) „Обзоръ пЪепопвцевъ...“, стр. 20—25. 
*) Бес. на Ев. отъ Матөея. Срв. Лк. 22, 19. 


6. 
стойно поставленные для Бога, подобно какъ струпы па цитр®, 
согласуютъ епископу своему и изъ мпогихъ гласовъ составляютъ 
одпү пБень“ 1). 


Клиросное пљніе, до установлепія должности влириковъ и 
пБвцовъ, представлялось всякому присутствующему при богослу- 
жепіи, пө его желанью и умфнью, и исполнялось міряпами по- 
одиночно и посреди церкви. Цо Тертулману, на вечеряхъ хри- 
стіапъ, „когда үмоютъ руки и зажгутъ свфчи, каждому предла- 
гается выдти на средину п пропЬть что либо во славу Божію 
изъ священнаго ли писанія, или что можеть отъ себя“ ?). Въ 
правилахъ апостольскихъ (прав. 15, 23, 25, 95, 27, 43) упо- 
мппается и о пфвцахъ, какъ о лицахъ низшей степени клира; 
но учрежденіе этой должности до ГУ в$ка не было повсемфет- 
нымъ обычаемъ; богослужебное же п$н1е отправлялось глав. обр. 
пЪвцами изъ міряпъ. 


Общенародное пъніе, псполняемое всфми присутствующими 
въ храмЪ, было просто, но торжественпо п громогласпо. Тайпо- 
видъцъ Гоаннъ слышалъ па небеси гласъ отъ престола: Пойте 
Богу нашему вси раби ею и болидиея ею и мами и велицын. И 
слышааъ, продолжаетъ онъ, яко ?ласъ народа мноа, и яко лась 
60д5 мнит, и яко зласъ 1ромовь крњпкить, злаюлющихь: аллилуіа 
(Апок. 19, 1—7). Общенародпое пфніе состояло или въ отвЪт- 
ныхъ восклицашяхь на возглашеня священнослүжащихъ, пли же 
въ припъвахъ къ лЬпію одинокихь пЪвцовъ. Первый видъ пфнія 
естественно назвать отвњљщательнымљъ, а второй припљвнымъ. Такъ 
въ постановленяхт апостольскпхъ (окончательно составленныхъ 
въ Ш вЪк%) сказано: „При общественпомъ богослужени на воз- 
глашеніе діакона народь и прежде везхъ отрокп восклицаютъ: 
„Господи помилуй“. Въ древнихъ литүргіяхъ на возгласы свя- 
щеннослужащаго пароду указано отвфчать словами: „аминь; и 
духови твоему“ и т. п. 3). О пъши общепародпомъ припљвнома 
въ тБхъ же постановленіяхъ апостольскихъ сказано: „Посл двухъ 
чтеній изъ этихъ (ветхозавфтныхъ) книгъ кто либо другой пусть 
поетъ псалмы Давида, а народъ да повторяетъ голосно концы 
стиховъ“ (кн. 2, гл. 57). При св. Григоріп Неокесарійскомъ 
(--250 г.), повидимому, проп®тое однимъ пвцомь повторялось 


1) Срв. Апок. 5, 8. 9. 

7) Аро]05. с. 39. 

з) Къ древнимъ восклицаніямъ христапъ принадлежать также 
слова: „Осанна, адопаи“. Крумбахеръ, стр. 309—310 на оспованіи Але- 
ксандрійскаго кодекса В. Зав. У взка. 
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всею дерковію !). По Фплопу у Евсевія, христіапе „поютъ свя- 
щеппыя ибени такъ, что одинъ запфваетъ мЂрпо п пріятно, а 
дрүгіе, спокойпо выслушивая его, повторяютъ вмфст съ памъ 
послБдніе стихи пБсней“ 2). Св. Іоапнъ Златоустъ говорптъ: 
„Отцы уставили, чтобы пародъ подпБвалъ сильный стихъ, закзю- 
чающій въ себз великій догматъ“ 3). Народное подифваве вы- 
ражалось словами: ахротгЛеђтецу, опахооецу, тх ахрботоуя отофаАЛекУ и 
т. п. Но были употребительпы и особые прип%вы къ извъстнымъ 
отдБламъ того пли другого пвспопБнія, наприм. „аллилуіа; яко 
въ вБкъ милость его; славно бо прославися“ и др. <). Подоб- 
нымь сему образомъ концы стиховъ поютея отчасти п у насъ 
донынВ, наприм., въ навечеріп Рождества Христова и Богоявле- 
нія, а приопфвы —на акаеистахъ, на пареміяхъ Великой субботы 
п проч. 

Антифонное или поперемњнное пЪніе, установленное перво- 
начально въ Антіохійской церкви ея епископомъ св. Игналіемъ 
Богоносцемъ (4107 г.), по полражанію пЪвію ангеловъ, воспъ- 
вавшихъ Святую Троицу, состояло въ перемЪнномъ исполненіи 
одного и гого же пБенопънія по частямъ, т. е. по стихамъ, илп 
же строфамъ, двумя клиросами или вообще двумя поющими ето 
ровами. Если же пфеноп$е состояло изъ одной строфы, то эта 
строфа пълаеь сначала правымъ, а потомъ лБвымъ ликомъ. „Отсюда 
по Сократу 5), сіе предаше перешло ко всЪмъ церквамъ“ и, присо- 
вокупимъ. соблюдается въ нихъ повсюду донынЪ. Такъ вскор® 
поель Игнатіл оно распрострапилось: въ Египт, Ливіи, Пале- 
стин, Аравіи, Финикіи, Сиріи, въ Месопотаміи и въ церквахъ 
Халдейскихь 5). — Антифонное пиве по временамъ смфнялось пъ- 
піемъ совокупнымъ, когда (по Фплону) „оба лика, насладившись 
особо спмъ сладкопъніемъ, какъ бы упоенные божественною лю- 
бовію, совокуплялись въ одипъ общій ликъ или хоръ, подражая 


древнему примру израильтянамъ на берегу Чермнаго моря“ 7). 


1) „Обзоръ иЪеноп$ вцевъ“, преосв. Филарета, стр. 58. 

зу Ро арий Епзеъ. Н13%. Есе1. Т. П с. 17. Греческій текстъ этого 
места можчо видъть и у архим. Порфирія Успенскаго „Первое путеш. 
въ Аеон. монастыри“, ч. П, отд. 1, стр. 183. Орв. проф. Олесницкаго 
„Древие-еврейская музыка и пБпіе“ въ Тр. К. Д. Ак. 1871 г. т. ШУ, 
стр. 383—384. 

з) Нотії. ш рѕаіт, 117. Т. 5 р. 173. 

) О припљењ см. выше, отд. П, гл. 3 „о метръ пЪснопъпій“. 

») Ніѕё Ба. І. 6. с. 8. 

6) „Обзоръ пћепопћвцевъ“, преосв. Филарета, стр. 39—40. 

7) Филонъ о Өерапевтахъ. 
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Способы изя антифоннаю, а также отвъщательнаю п 
припъвнаю въ христіанской церкви не были явлепіемъ повымъ. 
Они были принадлежностью древияго ветхозавЪтнаго богослуже- 
нія и донынЪ сохраняются въ еврейскихъ синагогахъ. Такъ на 
существован!е въ Ветхомъ Завзт$ пБнія автифопнаго указываютъ: 
пфснь Моусея и Маріампы по переход Израильтянъ чрезъ Черм- 
ное море (Исх. гл. 15), поперемфнные голоса евреевъ. слышан- 
ные Моүсеемъ при схождени съ Синая (Пех. 32, 18), пБевь 
Девворы и Варака (Суд. 5) п проч. Так. обр. св. Игпатій не 
самъ изобрфль пБніе антпфон пое, а только ввелъ его по откро- 
вевію при христанскомъ богослүжепіи, какъ способъ п%нія, быв- 
шій до него еще не үпотребительнымъ въ церкви. Точно также 
и пБніе общенародиое —-отвљщательное п приптьвное было издре- 
вле употребительно при еврейскомъ богослужен1и какъ въ храм%, 
такъ и въ синагогахъ. Народъ голосомъ медленнымъ, яспымъ, 
отчетливымъ и пЪвучимъ отвчалъ на возглашен1я священнослу- 
жащихъ или кантора то отрывочными словами (паприм., „аминь; 
аллилуіа“), то цфлыми фразами пла формулами благословепій 
(наприм., „Да будетъ благословенно великое имя его во вки п 
вЪчность“ и проч.); вслъдъ за чтецомъ онъ пли повторялъ пер- 
вый стихъ прочитаннаго, какъ болфе изьБстный, или же послЪ 
каждаго стиха возглашалъ особый припЪвъ (паприм., „яко въ 
вЪкъ милость его“), иногда же вмБетв съ чтецомъ всею общи- 
ною пфлъ и цфлые псалмы (напр., пе 29, 84, 95, 115 1). А 
отсюда обычай отељщательназо и трипъенаю пћвія перешелъ и 
въ христіанскую церковь. | 

По своимъ свойствамъ пфн!е первенствүющихъ хрпстіанъ 
было: 1) единодушное, безъ различя народпостей, состолпій, воз- 
раста и пола. Это было пБпіе общаго единомысмя п единенія 
любви вЪрующихъ °). Въ протпвоположность языческому богоелу- 
женію, сопровождаемому пьянствеппымъ веселісмъ и шумомъ 3), 
христіапское пьше было трезвенное и сознательно-разумное, а 
потому и назидательное (Колос. 3, 16). Опо отличалось блатоду- 
шіемь п благоговћйною радостію, сердечностію и благодатнымъ 
вдохновендемь (Так. 5, 13; Апок. 19. 1—7; Колос. 3,16; Ефес. 5, 19), 


') Подробности о способахъ народно-евренскаго богослужебнаго 
пЪнія см. „Древпе-еврейская музыка и пъпіе“ г. Олесницкаго, въ Тр. 
К. Д. Ак. 1871 г. т. ГУ, стр. 131—132; о пЪніи же въ сипагогахъ 
„Синагоги іудейскія“, А. В. Никитина, въ Тр. К. Д. Ак. 1891 г. 
Апр$ль и іюнь. 

*) Ом. Игнатія Богоносца посланіе къ Римлянамъ $ 2 и послаше 
къ Ефес. о пресвитерахъ. 

3) Обзоръ пфенон., стр. 16. 
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подобно тому какъ и богослужебное пне евреевъ, по уче- 
нію раввиновъ, считалось возможнымъ только въ радости серд- 
ца (срв. Суд. 9, 13 1). 4) Оно было пфшемъ духовнымз Господу 
п какъ бы предъ лпцемъ Его (Колос. 3, 16), пЪшемъ хвалы и 
блелодареная (Апок. 5, 8—14; 19, 1—7). 5) Опо было иъшемь 
свободпымъ, по блалообразнымь и по чину, т е. состояло изъ 
опредфлеппыхъ пвспоппій и происходило въ опредБленномъ по- 
рядкз 3). 6) По своему характеру пфше священнослужащихъ 
было ровное и тихое, но стройное и согласное, подобное тихимъ 
и стройпымъ звукамъ камерныхъ инструментовъ — гуслей и цитры, 
ибо исполнялось лицами избранными, достойными и благоговй- 
пыми. ()0иночное и клиросное пћпіе церковпыхъ цфвцовъ, по его 
устройству п нсполненію, естественно было болЪе искусственно, 
чЪмъ пЪше священиическое и народное, пбо совершалось лица- 
ми папболЪе способными и свфдущами въ этомъ искусетвЪ; вмЪ- 
ст же съ тБмъ оно было велегласное п впятпое. Общее птъніе 
народа било простое и безъиску! ственное, вмБстЬ же съ тБмъ 
громогласное п величественное, но ровное, безстрастпое и есте- 
ствеппое, подобное звукамъ естествеппыхъ явлешй природы, 
наприм.. шуму моря или грому, а не грознымъ звукамъ войны 
или страстнымъ воплямъ театра, илн безчиннымъ и непстовымъ 
ктикамъ праздпествъ языческихъ и мірекихъ (Апок. 19, 1—7). 

В техническом: отношени п ше первенствующихъ хрпстіанъ 
не представляло собою какой либо особой музыкальной системы, 
но принадлежало къ системамъ и напфвамъ дохрист1апскаго на- 
піональнаго пфшя —еврейскаго или эллинскаго, смотря по пБено- 
пЪніямъ, а также по м»%стности п личному составу пзвцовъ. 
Еврейскіе псалмы п зимны естественпо всюду пЪлись свойствен- 
пыми имъ еврейскими напБвами; хрпстіане изъ евреевъ удержя- 
вали. безъ сомнЪніл, и въ пфиш элементъ еврейскій, христіане 
же изъ язычинковъ составленпыя имп самими пБенопнія еете- 
ственно пли привычпымъ пмъ еще въ язычеств способомъ. 
Впрочемъ во времена пасажденія христіапства пБніе евреевъ и 
грековъ, въ силу общенія и взапмнаго вліянія этихъ народовъ. 
им Бло большое сходство 3). Греки, допустившіе въ свою музыкальную 
систему нБкоторые лады малоазійскихъ народовъ (Фригійскій, Ли- 
дійскій), у евреевъ заимствовали папфты своей застольной круго- 
вой пфени (охо\:ду) въ честь Аполлона. Ихъ древнйшіе и свя- 


1) Срв. проф. Олесницкаго „Древпе-евр. музыка и ифше“. стр. 133. 

2) Обзоръ пЪсноп®вцевъ, стр. 18—19. 

*) ПодробнЪе см. „Церк. пБніе въ Россіи“, прот. Д. В. Разумоп- 
екаго, стр. 2—3. 
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щенные напфвы дорическазо лада имли большое сходство съ 
1удейскамъ псалмопБпіемъ. Евреп же, особенно алексаидрійскіе. 
напротивъ, какъ въ наукахъ и пекусствахъ, такъ п въ составле- 
ніп опБеноппій п мелодії, подражали грекамъ. Пмъ извфссны 
были всБ древше греческіе роды п®піп: дипоническй, энармо- 
ническй и хроматичесяй, а равно п употребительнЪйпИе грече- 
скіе лады. ТБ же роды пђпія, а равно и пЪкоторые лады грече- 
сме упоминаются п у христіапскихь писателей трегьяго вЪка; 
причемъь ладъ 00рійскій — важный п священный и ладъ фриий- 
скій — располагающій къ мужеству и самоотвержепію, какъ у 
древнихъ грековъ, такъ и ү христіапъ пользовались особымъ ува- 
женіемъ !). 

Церковное пфше въ первые три вбка христіапства было 
или простое, или же представляло собою нБкоторый видъ пЪнія 
искусственнло по построепію и художественнаю по исполяешю. 
На искусственность его въ апостольское время указываеть опытъ 
коринөскихъ пфвцовъ пЪть на иностравныхъ языкахъ, послужив- 
шій ап. Павлу поводомъ въ наставлепію пЪть духом, а вмВетБ 
умом (1 Кор. 14.15.26). Тоже подтверждаетъ употреблепіе хрп- 
станами роловъ пънія дроматическало и энармоническазо. Искус- 
ственность пънія особенно была развита въ Александріи, тогдаш- 
ней преемницё класспческихъ наукъ и искусствъ. Здвеь, по Фи- 
лопу, процвётало разпообразіе въ пфесносложеніи п лапћвахъ. О 
церковномъ пъши того времени св. Клименть Александрійскій 
(П вЪка) выражается: „издается звукъ музыкальный“. Орпгенъ 
(ПІ в.) упомпнаетъ объ обычаЪ пБенодисцевъ его времени да- 
вать своимъ священпымъ ифенямъ нацфвы болБе сииеватые, ве- 
жели каковы были церковные папЪвы, и что церковь принимала 
пхъ напБвы *). Въ искусственности составленіл пфеноившй п 
напвовъ еще дальше ушли еретики церкви, наприм., гностики: 
Вардесанъ съ ученикомъ своимъ Лрмоніемъ въ Сир и Вален- 
тинъ въ ЕгиитБ. П%ніе духовныхь пеней, считавшееся у нихъ 
„великимъ дБломъ возвышения духа надъ тБломъ“, было вмЕстБ 
въ пхъ рукахъ средствомъ для распространепія ихъ ваблужден!й. 
Вардесанъ, по словамъ св Ефрема Сирипа. 

„составиль пени 
И положилъ ихъ на тоны. 
Онъ вымыслилъ псалмы 
И ввелъ разм$ры; 


т) Тамъ же, стр. 10. 


*) Соттепі. іп Рем. 59; „Обзоръ пфснопъвцевъ“, преосв. Фила- 
рета Черниговскаго, стр. 206. 
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По длин и тяжести 
Раздфлилъ слова. 

Такъ приготоволъ простымъ 
Ядъ, раствореппый сладостію“. 


Подобнымъ сему образомъ Армошй, облекая мысли своего 
учителя въ сладкіе звуки стиха и мелодін, губилъ сердца слу- 
шающихъ !). Отцы церкви, допуская пБніе благолфиное, огра- 
ночивали въ немъ искусственпость и изысканность, особенно же 
вооружались противъ изшя пескромнаго и страстнаго. Св. Кли- 
мептъ Алексапдрійскій пишетъ: „Надобпо употреблять гармопін 
(папвы) скромпня и цъломудренпыя, а нБжпихъ гармолій, кото- 
рыя страстными переливами голоса располагаютъ къ жизни из- 
пБженпой п праздной, падобно, сколько возможно, избЪгать; важ- 
ные п скромные переливы голоса обуздаютъ дерзость. Потому 
хроматическія гармоніи должны быть предоставлены безстыдной 
дерзости, музык нецфломулренной“ °). 

Одинъ изъ существепныхъ элементовъ искуснаго церковно- 
распвчаго чтеніл и пВпія есть его ритмә. Въ древности какъ 
ү іудеевъ, такъ и у грековъ ритмъ сообразовался съ строешемъ 
стиха. Въ мелод1и было такое же дВленіе на члены, какое и въ 
текст. Количественность стопосложен1я, или слогочисленность 
строкъ, или же акцентологпческій элементъ, положенные въ осно- 
ваше стиха, отражались п въ его напЪвЪ соотв$тственнымъ рас- 
предълешемъ долготы, численности звуковъ п ихъ акцентуаціи 3). 
Въ псалмахъ п гомнахъ еврейекихъ мы видимъ библейский па- 
раллелизмь съ раздолеліемъ текста па стихи п полустишія, по 
м$фстамъ же и подборъ словъ на основаніп ихъ просодическихъ 
п фопетическихъ особсппостей, каковы: ударевя, разнаго рода 
консонансы и проч. Этотъ ритмичесый складъ текста, а вмфст$ 
съ нимъ и ритмическое чтевіе п пЪвіе перешли и въ христіан- 
скую церковь. По словамъ Полихронія (У в.), стихотворныя кпи-. 
ги Ветхаго Завфта (Іова, Псалтирь п др.) читались христіапами 
распЪвно „еъ вфкоторымъ разм$ромъ еврейскимъ“ *), Тоже под- 
тверждаеть и св. Аөанасій А лександрійскій: „Господь, говоритъ 
онъ, желая, чтобы мелодія была сумволомъ духовной гармоніи 


1) Тамъ же, стр. 69. О ибши еретиковъ этого времени, съ ука- 
зашемъ нфкоторыхъ хоставленныхъ ими гимповъ и псалмовъ см, статью 
А. Спфгирева „О богослужебной поэзи древней греческой церкви до 
копца ІҮ в.“ въ журн. „ВБра и Разумъ“, 1891г. № З и 6, стр. 205— 
206. 

2) бітотаќа. Шр, 7. 

з) Срв. „Обзоръ пБенопъвцевъ“, стр. 201. 

*) РгоЈегот. ай. Іор. 
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души, назначить ить псалмы мърно и читать ихъ на раепфвъ... 
Сопровождать псалмы пфніемъ означаетъ не заботливость о бла- 
гозвучіи, а знакъ гармоническаго состояпіл дүшевныхъ помы- 
словъ“ 1). Но и многія изъ пъепопній собетвенпо христізнекихъ 
(среческихъ ли то или латинскихъ) имЁли стихотворный составъ, 
подобный древне-еврейсхому стихосложепію, особенно же въ дћ- 
леніп ‚екста на части — строфы, стихи и колфна, и въ парал- 
лельпомъ ихъ расположенш, а потому должны были читаться п 
пъться ритмически, приблизительно къ способу чтешя и пБнія 
еврейскаго. Параллелизмъ членовъ съ соо1вЪтственнымь ему 
расположепіемъ колБпъ нанфва донын® присущь греческому цер- 
ковному пЪнію. Но въ пфспопфшяхъ первыхъ вЪковъ христіан- 
ства встрЪчаетея и эллинское метрическое стоположепіе, а вм%ф- 
ств съ тфмъ п соотвфтствепное ему церковное чтеше и пфше. 
Такъ Филонъ, по Евсевію, повЪфствуя о өерапевтахъ, изобра- 
жаетъ обычаи христіапъ, говоря, что „они не только занимаются 
созерцапіемъ, но п составляютъ пфепи и гимны во славу Бога, 
снабжая ихъ евящеппыми ритмами разныхь размъровъ и напъ- 
вовь“ °). Отъ св. Климена Александр йекаго (Т 210 г.) дошли до 
насъ хвалебный гимнъ (къ кн. „Педагогъ“), написанный апапе- 
стическими монометрами п дпметрами, и молитва — шеститоппымп 
ямбами °); отъ Меөодія, еп. Патарскаго (310—312) — пеаломъ 
(или пБепь дЪвъ), папиеанный не вездъ правильнымъ ямбомъ и 
состоящій изъ 24 строфъ съ повторяющимея поелЪ каждой стро- 
фы двустрочнымъ припфвомъ. Метрическому же составу п%\епо- 
оз слБдовали и ихъ напфвы. П%ніе и чтеше соотвЪтственно 
метрическому составу пфенопЪй вдревности не предетавляли за- 
трудненій ни для чтецовь и пъвцовъ, ни для народа, такъ какъ 
долгота и краткость слоговъ, служившія осповапіемъ тогдашняго 
греческаго метра, были отчасти присущи еще живому народному 
языку, а иногда и самый этотъ метръ для церковныхъ пБепопЪ ий 
былъ запмствованъ пзъ пародпыхъ произведепій. Но паряду съ 
строго метрическимъ и ритмическимъ пћпіемъ въ церкви было ко- 
нечно и п} ше свободное отъ точныхъ ритмпческихъ формъ, прим%- 
ненное къ пВенопфпіямъ, пе ипмБющимъ етихотворнаго разм$ра, ка- 


1) Ом. „Обзоръ пЪспопЪвцевъ“, преосв. Филарета Черниговскаго. 


Сиб. 1860 г., стр. 59. . 
2) филонъ у Евсевія: Ні, есеї. Г. П, с. 17. Греческій текстъ 


см. у архим. Порфирія „Первое путеш. въ Аеонск. мопастыри“, ч. 2, 
отд. 1, стр. 184. 

3) Тексть ихъ въ русек. переводЪ см. въ ки. „Обзоръ пЪеноп$в- 
цевъ“, стр. 49—51. 

*) См. „Пиръ десяти дЪвъ“, гл. 2. 
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кова, наирим., молитва Господня и другія пБенопЪнія, хотя и 
въ ихъ соетавВ (а елБдов. и въ пніи) нельзя не замфтить н$- 
котораго параллелизма членовъ и приблизительно соразмБрнаго 
ихъ расположенія. 

ИзвЪстны ли были пфвцамъ первенствующей церкви какіе 
либо нотные знаки, и были ли у нихъ нотныя книги для пія? 
Ц%рковное пБніе сначала происходило безъ кпиги, по вдохнове- 
нію, а потомъ цо книг '); но о нотныхь кцигахъ, дерковныхъ 
и нотныхъ знакахъ въ церкви сего времени викогда пе уломи- 
нается. Кпига же „П%вецъ“ св. Тустина не дошла до насъ, и 
содержаніе ея намъ не извфстно. Однако изъ того обстоятель- 
ства, что у древнихъ эллиновъ были нотные буквенные знаки и 
что многіе изъ первенствующихъ христанъ получили основач 
тельное эллипекое образованіе (наприм., Влиментъ Александрій- 
скій и др.), можно заключать, что знаки эти были извфетны и 
христіанамъ. Это предположеніе еще болЪе подтверждается упо- 
требленіемъ у христіанъ греческихъ родовг изя и ладовь, тон- 
вое различен! которыхъ безъ нотацій почти невозможно, а так- 
же п выраженіемъ св. Ефрема о ВардесанЪ: „составилъ пени 
и положилъ ихъ на тоны“. Но только эллинская нотація, тБено 
связанная съ чуждыми христіанскому богослуженио мотивами и 
оттЬнками выражевія, не могла быть принята въ церкви въ под- 
линномъ ся вид и нуждалась въ преобразовани примфнительно 


къ мелодіямъ, приличнымь церкви, каковое и послБдовало въ 
[У вкз. 


Періодг второй зреческаю церковнало плъшя. 


Время отъ ТУ-го до УШС-го вка, или отъ начала вселеп- 
скихъ соборовъ до св. Іоанна Дамаскина, въ истори церков- 
наго пнія отм®чаетен прежде всего значительнымъ изм%не- 
віемь и пополненемъ круга богослужебныхъ пБенопћній. Иро- 
странная литургія св. ап. Такова зам$нена литүргіями св. Ва- 
силія Великаго и св. Іоанна ЭЗлатоустаго. Прочая церковныя 
службы частію измВнены, частію восполнены цлыми отдфлами 
повыхъ пфеноиёнй, а также отдъ тьными дополнительными п%е- 
вопфями. На вечернемъ и ночномъ (или утреннемъ) богослу- 
жен!и произошли слБдующія перем$ны. ВетхозавЪтные псалмы: 
140 „Господи воззвахъ“, 129 „Изъ глубины воззвахъ“, а равно 
и псалмы хвалитны дополнены на ихъ концахъ новозавБтными 
стихирами, зимны же и пени замфнены пфенями канонов, из- 
лагаемыхь въ Ирмолог%. Но до введенін въ употребленіе этихъ 


1) Соборъ Лаодикійскій, прав. 15. 
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новыхъ послЪдованій была еще группа христіанекихъ пћъснопъній 
подъ названіемъ тропарей, которая впослБдствіи дополпена кон- 
доками и икосами. Родъ пфенопній, названныхъ тропарями 
(трокариюу), үстановленъ св. Іоанномъ Златоустомъ, который самъ 
сочинялъ ихъ для литургіи и нощного служенія !); первымъ же 
и обильнёйшимъ твордемъ кондаковз и икосовъ былъ Ромавт Слад- 
коп%вецъ (2-й половины У в.), получившій даръ пвенопфнія отъ 
Богоматери чрезъ свитокъ (хӧрос-—_кондакъ). Кондаки и икосы н*- 
когда были многочисленны и помфщались въ особыхъ, нынЂ 
весьма рЕдкихъ кпигахъ, именуемыхъ Кондакарями ?), но съ 
умножевн1емъ каноновъ многіе изъ нихъ оставлены безъ употреб- 
ленія, изъ другихъ же сохранились только отдЪльныя строфы. -- 
Образцами для составленія и пънія новыхъ христіанскихъ 
пБенопній сначала были ветхозавфтные псалмы и гимны, а за- 
т%мъ и собственно христіанскіе ирмосы и пћсни самомасныя раз- 
ныхъ названій, по образцу которыхъ составлялись и распфвалиеь 
тропари, икосы, подобны в друйя подражательныя пфенопВ я, 
сходныя съ ними по мысли, строенію членовъ, числу слоговъ и 
поелфдовательности удареній. 


Стихирами (зиутоа) въ ВетхозавБтной церкви назывались 
стихотворныя произведенія: псалмы, пВени, притчи, пБвшіеся и 
читавшіеся метрически, по стихамъ. Св. Анатолій, патр. Кон- 
стантинопольскій (1 458 г.), первый сталь писать новозав тныя 
ститиры, которыя суть не что иное какъ подражанія древпимъ 
псалмамъ, взам$нъ ихъ употребляемыя, или же въ нихъ впле- 
таемыя. Каждый рядъ стихиръ составляеть одно цЪфльное сло- 
весное произведеніе, содержащее хвалу Господу, Богоматери и 
святымъ, раздБленпое на неравныя (самогласны) или равныя (по- 
добны) взаимно соотвътетвенныя большія и меньшія части, т. е. 
на строфы — етихиры, строки —етихи, полустишія —колфна, безъ 
однообразной послЪдовательности стопъ. Стихиры канонархаются. 
т. е. поются по стихамъ и полустишіямъ, отдБляемымъ извЪ- 
стными знаками: точками, крестиками, звфздочками. Воли- 
чество этого рода п%енопфній, составленныхъ главн. образ. 
въ вБка У—Х, громадно, такъ что они въ Греческой церкви со- 


1) @оаг. Етећо]06. р. 35. 


') Въ Москов. Сунод. библіотекћ есть греческая пергаменная ру- 
копись Коудахарюоу, пие. въ ХИ в. и содержащая въ себЪ кондаки и 
икосы всего года. Ея содержаніе изложено въ кн. „Озборъ пБеноићв- 
цевъ“, стр. 152—155. О древпихъ славяно-русскихъ кондакарялъ см. 
„ЦерЕ. лфніе въ Россіи* прот. Д. Разумовскаго, стр. 59, и въ „Прав. 
ОбозрЪвіи“ за 1866 г. статью А. Ряжскаго. 
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ставляли особые сборники, называемые ститирарями, и далеко 
не веБ известны въ русскомъ переводф !). 


Ирмолоййныя послљдованія въ первый разъ появились въ Ана- 
толи въ начал ҮП в. Первыми пБенописцами ихъ были: Георгій 
Писипда и Өеодоръ Сикеотъ. Вскор$ явились имъ и подражатели на 
Сина, въ Сицищи, Іерусалим% и КонстантинополЪ, такъ какъ по- 
слБдованія эти, не устраняя древнихъ зимновъ, были ихъ сокращен- 
ными повтореніями, прим ненными къ событіямъ церкви Новозав%т- 
ной, и потому особенно приличными христіаискому богослуже- 
вію *). Въ начал УП вЪка до введенія въ церковное употреб- 
леніе Ирмолога Синайескіе отшельники говорили св. Софронію, 
патр. Іерусалимскому, что они читаютъ ветхозавтыпныя пъсни 
безъ тропарей, потому что тропари указано пть клприкамъ, а 
пе простымъ не посвященнымъ лицамъ 3). Кановы въ первова- 
чальномъ своемъ вид$ не имфли ирмосовъ въ ихъ началь. Та- 
ковъ, наприм., канонъ св. Апдрея Критскаго (+ 713 г.) *). По- 
ставленіе ирмосовз при канонахъ, какъ образцовъ стихосложенія 
и пБнія тропарей, и приведен!е тропарей въ стройное цлое 
привадлежитъь св. [оанну Дамаскину. Каждый канонъ, какъ и 
рядъ стихиръ, представляетъ собою одно цфльное пространное 
произведен1е, содержащее въ себБ нЪфсколько 00% или пъсней 
(отъ 2-хъ до 9-ти), раздфленныхъ на строфы или тропари, со- 
отв тствующ1е по своей констрүкціи образцу своего ирмоса. 


Къ отдфльнымъ дополнительнымъ пфснолБніямъ церковнаго 
богослуженія сего времени относятся слБдующія: 1) пфенопфше 
„Святый Боже“, слышанное отъ ангеловъ восхищеннымъ на воз- 
духъ отрокомъ во время землетрясенія въ 439 г. при царз Өе- 
одосіи младшемъ и цареградекомъ патріарх Прокл%; 2) гимнъ 
св. \мросія Медіоланскаго „Тебе Бога хвалимъ“; 3) „Едино- 
родный Сыне“, составленное и введенвое на литургіи импера- 
торомъ Іустиніаномъ въ 536 г. противъ Несторіанъь и Евти- 
хіанъ; 4) Сумволъ вфры 318-ти отцовъ, установленный пфть (а 
не читать) въ восточныхъ церквахъ на каждой литургіи при 
Константпнопольскомъ патріарх Тимоөев (510—517 г.), а на 
Запад —ва соборахъ Толедскомъ въ 589 г. и Франефуртекомъ 


') См. архим. Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аеон. мо- 
настыри“, ч. 2, отд. 1, приложене 2-е „Стихирарные шиты“, со стр. 
14. 

1) Тамъ же, ч. 2, отд. 1. стр. 439. 

з) Правила Никона Черноризца, ч. 1, слово 28. 


*) „Обзоръ пЪснопъвцевъ“, стр. 183. 
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въ 794 г. 1}; 5) херувимская пень „Иже херувимы... аллилуіа“, 
и вмфсто ея въ Великій четвертокъ „Вечери Твоея тайныя“, при- 
няты въ составъ литургін въ 573 г. при патр. Іоаняъ Схола- 
стикВ и император ЮетиніапБ младшемъ 2); 6) 1! Венопвнія же 
же „НынВ силы небесныя“ и „Да исполнягся уста паша“ на- 
чали пъть на литургіи въ 612—620 г. при цар Ираклін и 
Константинопольскомь патріарх Серги; 7) Лкаөистное п%ніе 
Богоматери, составленное Георгіемъ Писидійскимъ (въ первой 
половин УП в.). 

Въ періодъ времени отъ ГУ до ҮПІ вка, по м$ткому вы- 
раженію о. прот. Д. Разумовскаго, „церковное п%піе получило 
полное опредфленное устройство, твердыя начала, ясный ха- 
равтеръ и несомнфнное благолъпіе“ 3). Въ это время частію 
упрочены и распространены прежніе способы простою церков- 
наго пБпія антифоннало и всенародназо, частію же возпикли но- 
вые способы пфв!я боле искусственнаго хорового. По Меөодію. 
еп. Патарскому (1 310—312 г.) пзе д®въ происходило такъ: 
одна, ставши среди хора дЪвъ, искусно пфла псаломъ, прочія 
же ей нодтњвалц *). Ов. Ефремъ Сиринъ въ ЭдесеЪ устроилъ 
хоръ обБтныхъ дЪвь, который самъ лично обучалъ церковнымъ 
пБеснямъ для пВніл въ храм въ праздники Господскіе, Бого- 
родичны и свв. мучениковъ. П%ніе этого хора было антифон- 
ное 5). При св. Аөанасіи и Василіи Великомъ пЪвецъ, по древ- 
нему обычаю, начиналъ пЪніе, а народъ подпфвалъ послЪдь1й 
стихъ, наприм. „Яко въ вфкъ милость его“ 6). Въ Сирійской 
церкви, по словамъ св. Ефрема, ве вфрные заключали чтеніе 
сумвола вЪфры словами „чаю воскресенія мертвыхъ и жизни бу- 
дущаго вка“ 7). Аптифонпое пфвіе въ ГУ вфкЪ получило все- 
общее распространепіе какъ въ восточной, такъ и въ западной 
церкви. Въ творенілхъ св. Ефрема видно антифонное располо- 
жене стиховъ съ народными прппвами $). Въ Неокесарін п%- 


1) Подробности о чтеніи и пніи символа вфры ем. въ вн. „06- 
зоръ пБепопъвцевъ“, стр. 156 и 159. 

*) О потребности этихъ пъснопЪній на литургіп см. „Обзоръ 
пЪевопъвцевъ“, стр. 164 и архим. Порфирія „Первое путеш. въ Аеон. 
монастыри“, ч, П, отд. 1, стр. 450—469. 

5. *°) „Дерк. пЪніе въ Росејіи“, прот. Д. Разумовскаго, стр. 11. 

*) „Пиръ десяти въ“. 

7) „Обзоръ пБспопъвцевъ“, стр. 69 и 70. 

6) Тамъ же, стр. 59 и 86. 

т) Архим. Порфирія Уепенск:го „Первое путеш. въ Аөон. мо- 
настыри“, ч. П, отд. 1, стр. 453 изъ сочин. Ефрема, т. І. р. 214. 

) „Обзоръ пфенопЪвцевъ“, стр. 73. 
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не это введено, какъ новость, убфжден1ями Василія Великаго 1). 
На Запад, по примфру восточныхъ церквей, первый ввелъ пе- 
ремзнное плЪше (геѕропѕогінт —– пЪніе отвЪщательное, припЪвное 
и антифонное) св. Амвросій Медіоланскій ?). ТБ-же способы пе- 
ремъннаю пънія мы видимъ и въ послЬдующіе вфка этого пе- 
ріода. Народъ любилъ это пЪн!е и предавался ему съ увлече- 
піемъ. Препод Авксептій (У в.) заставлялъ народъ, стекавшій- 
ся къ его пещер®, пфть антифонно, или же съ припфваніемъ 
концовъ, составленныя имъ краткія хвалебныя и благодарствен- 
ныя пБени Богу голосомъ самымъ простымъ и безъискусствен- 
пымъ, и „приходившіл къ нему толны— богатые и б$дные, му- 
жи и жены, рабы и свободные, пли эти песни, не придуман- 
ныя суетою, пБли иные до третьяго часа, и потомъ отпускаемы 
были въ весели душевномъ; другіе оставались до шестого ча- 
са“ 3). П%енопфнія для антифоннаго пЪн!я составлялись съ яс- 
нымъ двленіемъ на стихи или строки. 

По умирени церкви отъ внфшнихъ гонепій торжествевные 
случаи христіанскаго богослуженя и присутствіе на немъ выс- 
шпхъ слоевъ общества вызвали потребность въ улучшеши цер- 
ковнаго ппія какъ въ его содержанш и музыкальномъ состав%, 
такъ и въ исполненіи. Улучшеніе п®нія требовалось не менЂе 
того и для огражденія православныхъ отъ увлеченя п%фніемъ 
еретиковъ, обратившихъ словесное и музыкальное искусство на 
погибель душъ человБческихъ, а также и отъ увлеченія сцели- 
ческимъ искусствомъ п®нія. Еретическое стихосложеніе духов- 
ныхъ пснопъвій и ихъ пфн]е было весьма искусно и заманчи- 
во. но чуждо строго церковнаго скромнаго и важнаго стиля, а 
равно и благоговЪйно-сердечной теплоты чувства. П%ніе ере- 
тиковъ было изысканное. страстное и шумное и имЪло харає- 
теръ языческаго, или вообще мірекого пЪнія. Еретиками усвое- 
ны и веБ правила хирономи, свойственныя нескромному пфнію: 
движевіе руками, топанье ногами. движеніе веБмъ тЪломъ *). 
Въ въкоторыхъ же еретическихъ обществахъ богослужебное п%- 
ніе сопровождалось игрой на музыкальныхь инструментахъ и 
даже пляскою (наприм у Мелетіанъ) 5). 


7) Тамъ же, стр. 58. 83. 85. 86 

з) Тамъ же, стр. 98. 100. 

з) Тамъ же, стр. 150, изъ Церк. истори Созомена 7, 21. 

') НБкоторыя подробности о греческой пвческой хирономіи мож- 
но видЪть въ кз. „Обзоръ пВевопъвцевъ“. преосв. Филарета Черни- 
говскаго, стр. 204, примфчаніе 93. 

5) Тамъ же, стр. 59. 204 и 206. 
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Отцы церкви, вооружаясь мощным словомъ противъ ере- 
тиковъ и противодйствуя ихъ неум$стпымъ начинаніямъ, сами 
благоустрояли церковное иЪн!е, основывая его на началахъ 
строго церковнаго искуссгва. И прежде всего свопмъ пвенопЂ- 
ніямъ они сообщали складъ стихотворный, пЪнію же ритм; 
затъмъ поющихъ въ церкви мірлпъ замфнили церковными кли- 
риками и пЪвцами; наконецъ составляли особые церковно- 
п%вческје хоры, а иногда и руководили ими сами. 

Стихосложене церковныхъ нЪеноп% этого періода ав- 
ляется въ двухъ главныхъ видахъ, именно: 1) какъ отголосокъ 
эллинской количественной поэзіи, основанной на долгот5 и крат- 
кости гласныхъ буквъ, и 2) какъ самостоятельное христанеко- 
византійское творчество ритмическало склада, основаннаго на 
үдареніи и чисел слоговъ и называемаго еще мюрною прозою. 
Обильнзйшими творцами пЪснопБній въ первомъ изъ этихъ 
направленій были: св. Ефремъ Спринъ (1 378 г.) и ев. Гри- 
горій Назіанзинъ (Т 389 г.). Св. Ефремъ Сиринъ, вооружаясь 
противъ послБдователей Вардесана и Армонія, үвлекавшихъ 
гармоніею стиха и изысканностію п%нія, самъ писалъ на Сир- 
скомъ язык® стихи разныхъ размБровъ, особенно же семислож- 
ные: многострофные гимны, мЪфрныя слова и молитвы, пЪн п 
стихи объ умершихъ. Стихи Ефрема писаны для автифоннаго 
ия и снабжены въ концф каждой строфы повторяющимися 
прип%вами !). Св. Григорій Назанзинъ (или Богословъ, { 390 г.) 
въ противодЪйстве пБенямъ и пфню аріанъ и язычниковъ пи- 
салъ свои многочисленные гимны м®рными ямбами, а частію 
употреблялъ гекзаметръ и трохаическій септентарь ?). ПЪсеноп$- 
нія эти однакоже имфли назпаченіе главнымъ образомъ для до- 
машняго, а не для церковно-богослужебнаго употребленя. Ме- 
трически писали также: Апполлинарй младшій (1 390 г), пе- 
релагавшій псалмы Давида въ гекзаметръ; Синезій (370—413 г.), 
ппсавшій гимны па дорическомъ діалект; Ноннъ (въ нач. У в.), 
переложившій въ гекзаметръ Евангеліе отъ Іоанна; Софроній, 
патр. Іерусалимскій (1 644 г.), писавшій анакреоническія оды; 
Георгій Писидійскій (въ нач. УП в.), писавший риемованными 
ямбами и м®рною прозою; Мануилъ Фила и др. Къ числу 
пзенописцевь православной западной церкви этого періода и 
направленія принадлежать: Папа Дамасъ (366—384 г.); св. 


1) О твореніяхъ св. Ефрема см. „Обзоръ пБснопъвцевъ“, стр. 
70—75; русскій же переводъ нкоторыхъ его изснон$нй у архим. 
Порфирія Успенскаго въ „Приложеняхъ“ ко П ч. 2 отд. Перваго 
путеш. въ Аөон. монастыри. М., 1881 г., стр. 45—48. 

1) См. выше, отд. П, $ 3 „О метрћ церк. пЪенопЪній“. 
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Амвросій Медіоланскій (Т 391 г.), положившій основаніе запад- 
ной гимнограф!и своими метрическими гимнами, писанными ямби- 
ческимъ двумБромъ; Павлинъ. сп. г. Нолы въ Кампаніи (ТУ в.); 
Пруденцій (род. въ 348 г.), писавпий между прочимъ и народ- 
нымъ тетраметромъ; блаж. Августинъ Иппонійскій (17 430 г.), 
составивший въ противодЪйствие шумному пфншю Донатистовъ 
псаломъ для народпаго пБнія; Сидоній Аполлинарисъ (род. въ 
Ліолъ въ 430 г.), писавшій одиннадцатисложнымъ стихомъ; Гри- 
горій Двоесловъ (род. около 540 г.), писавшій гимны стихомъ 
Амвросія, Изъ этихъ произведеній особенно выдаются гимны св. 
Амвросія, писанпые имъ для антифоннаго пфнія во время его 
борьбы съ аранами. Гвидо Аретинскій пЪсни Амвросія называ- 
етъ „метрическими, такими, которыя пты были МФрно, какъ 
идутъ стопы въ стихахъ“ 1. Амвросій составилъ антифонатй 
для пБнія по обычаю восточной церкви и лекуѓонарій, т. е. 
изборъ церковныхъ чтенй.— Въ свободнихъ формахъ ритмиче- 
ской поэзін писали: частю т же пвесноппецы, наприм Гри- 
горій Назіанзинъ („ИЪень дъвъ“ и „вечерній гимнъ“) и Амвро- 
сій Медіоланскій („Тебе Бога хвалимъ“), а также Анөимъ и 
Тимоклъ. Но болЂе ихъ извфстны своими ритмическими пФено- 
п®ніями вт У вк: Маркіанъ, Тоаннъ монахъ, Сета и особен- 
но Авксентй. Церковная гимнографія этого направленія дости- 
гаетъ полнаго своего расдцвъта въ ҮІ и УП вкахъ. Въ УТ в%- 
кБ извфстны гимнографы: императоръ Юетиніанъ (527—565 г.), 
написавшій пень „Единородный Сыне“, Апастасій, Кипріанъ, 
особенно же вели"айшій, даровитъйтій и обильнЪйшій изъ 
пЪенописцевъ, Романъ Сладкопфвецъ (5 релоёбс), діаконъ въ Бе- 
рить, родомъ Сиріецъ, написавшій около тысячи копдаковъ и 
икосовъ на разные церковные праздникв !). Къ этому періоду 
времени относятся: Георгій Писидійскій (въ перв. полов. УП в.), 
написавшій знаменитый акаоистъ Богоматери, Софроній патр. 
Іерусалимскій (съ 029 г.), напиеавшій трипвенцы Тріоди пост- 
ной, некоторые гимны и самогласныя стихиры; Андрей архіеи.' 
Критекій (около 650—713 г.), написавшій великій покаянный 
калопъ и тБмъ возвысившій технику церковнаго пБенопфнія 2). 
ВыЪст$ же со стихами благоустроители церковнаго пЪено- 
пБнія соединяли и ритмъ напБвный. Св. Тоаннъ Златоүстъ 
(1 407 г.) въ бес. на псал. 41 такъ объяспнетъ значевіе рит- 
ма въ писаніи и стройнаго ритмическаго пЪн1я: „Господь сое- 


1) „Обзоръ лЪепопЪвцевъ“, стр. 101 @и140118 Місго]обиз. с. ХУ. 
2) СвЪднія объ этихъ лфенописцахъ можно получить ИзЗЪ ЕН. 
„Обзоръ пъенопиецевъ“, прсосв. Филарета Черниговскаго; ерв. Крум- 
бахера: „беѕеШћіе дег Вулапі. ГИегадаг“ 58 159—164. 


динилъ съ пророчествами мелодію для того, чтобы веб, увле- 
каясь плавнымъ теченіемъ стиховъ, съ совершеннымъ усердіемъ 
возглашала священныя п'БенопВнія, Ничто не возбуждаетъ, не 
окрыляетъ такъ духа, ничто такъ не отрБшаетъ его отъ земли 
и узъ тБлесныхъ, ничто такъ не наполняеть любовію къ му- 
дрости и равнодушіемъ къ житейскимъ дБламъ, какъ пБніе 
стройное, какъ пЪснь священная, сложенная по правилу ритма“. 
Ритмъ же состоить въ м$рномъ пфніи согласно строенію сти- 
ХОВЪ. 

Опред$ленный чинъ церковнаго пБнія, желаніе преградать 
достүпъ въ церковно-богослужебную практику элемептовъ чуж- 
дыхъ духа церкви (наприм. пріемовъ театральныхь и еретиче- 
скихъ) и прекратить нЪкоторые безпорядки со стороны чтецовъ 
и извцовъ изъ мірянъ, расположили нЪкоторыхъ пастырей церкви 
учредить особыя церковныя степени клпросныхъ чтецовъ п пв- 
цовъ, каковое үчреждењіе съ ІҮ вка признано необходимымъ и 
во всфхъ церквахъ. О пЕвцахъ, какъ особой степени клира, не 
разъ упоминаетсл уже въ правилахъ апоетольскихъ (прав. 25, 
27, 43). П%ъвцы поставлялись въ свое служеніе малымъ посвя- 
щеніемъ и особою молитвою. На еоборБ Лаодикійскомъ (367 г.) 
относительно церковнаго пБнія сдфлано нфеколько постановлений 
и въ числф ихъ два главныхъ, именно, прав. 15: „кромф п%в- 
цовъ, состоящихь въ клирф, на амвонъ входящихь и по Екниг% 
поющихъ, не должно инымъ нфкоторымъ пфть въ церкви“; пра- 
вило 59: „не иЪть въ церкви псалмовъ несвященныхъ и книгъ 
неканоническихь“. Первое изъ этихъ правилъ Валсамонъ допол- 
няетъ слБдующимъ изъясненіемъ: „Кажется вдревности нфкото- 
рые изъ простого народа присвояли себЪ право чтецовъ, начи: 
нали пеалмопЪн1е, пренебрегая клириковъ, и пфли, какъ у насъ 
жены, непристойно и даже неупотребительное, Отцы, запрещая 
сіе, говорять, что кромЪ клириковъ, поющихь съ амвона, никто 
не долженъ начинать пВніл, подифвать же не запращено про- 
стымъ, но они должны пфть только то, что нанисано въ церков- 
ныхъ книгахъ па дифөерахъ или кожахъ“. Поводомъ къ такому 
запрещению послужило тогда распространене п үпотребленіе нђ- 
которыми пвцами псалмовъ, ифеней и молитвъ, самочинно со- 
ставлепныхъ христіанами, неканоническихъ или даже еретическихъ, 
взамБнъ принятыхъ церковію '). Запрещеше ифть и читать въ 
церкви мірянамъ въ томъ же смыслБ подтверждено и соборомъ 
Трульскимъ въ 691 г., прав. 33. Въ силу этихъ правилъ не 
только міряне, но даже не посвященные монахи и отшельники, 


) „Обзоръ пзенопЪвцевъ“, стр. 130 и 201. 
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не могли исправлять должность клириковъ, пЪвшихъ и читав- 
шихъ на амвонњ 1). 

Съ четвертаго же вБка являются и церковные хоры или 
группы особыхь пБвцовъ по должцости, именуемые ликами. О 
хорБ обЪтныхъ дБвъ, устроенномъ св. Ефремомъ Сиринымь въ 
ЭдессЪ, упомяпуто выше. Первымт же учредителемъ хорового цер- 
ковнаго пЗш!я должно считать собственно ев. Іоанна Златоустаго. 
ДЪйствул протптивъ аріанъ, онъ ввелъ при своей каөедрђ въ Кон- 
стантппополЬ клиръ особыхъ пфвцовъ для совершенія всенощнаго 
бдБнія и молебныхь пБній, а конечно и для пбнія на латурми °). 
Супруга царя Өеодосіл Велпкаго дала ему и особаго придворнаго 
учителя, который, обучая пЪвцовъ, заготовлялъ и гимны для п%- 
нія 3), О хоровыхъ ибенопЪшяхь упоминается также въ жити 
Порфирія еп. Газекаго (| 420 г.), ппеапномъ въ Х вк *). 
При нмператоръ Юстппіанв въ Софійскомъ храм Константино- 
поля было 25 пЪвцовъ. ПЂЪвцы при совершеніи литургіи упоми- 
наются и въ дБянпіяхъ Констаптинопольскаго собора 536 г. 5]. 

Церковное изше этого періода вообще имБло характеръ 
торжественный, сообразный великпмъ событіямъ церкви сего вре- 
мени. Христіанг, по І. Златоусту, въ Пасху торжествовали по- 
бЪду Христову псалмами и пЪспями духовпыми 6). Даже погре- 
беніе ұмершихъ онип совершали торжественно, украшая оное 
св'Бтлыми веенощными пВепями п пеалмами, съ раздЪлешемъ пою- 
щихъ на лики '). ПЪпіе это совершалось или отборпыми голо- 
сами пБвцовъ, или же массою народа, съ предначинаніемъ и подъ 
руководствомъ лицъ церковнаго клира, но всегда въ строгомъ 
порядкБ, стройно, величественно и вмЪстБ трогательно. Міряне 
не вм$шивались въ непринадлежащее имъ чтеніе съ амвона п 
не указанное имъ пфше священнослужителей и клириковъ; на- 
родъ не мВшаль художественному пВнію хоровъ. Каждый зналъ 
и исполнялъ только свое дфло. По харакгеру исполнепія пБніе 


') Ом. Правила Никона Черпогорца, з. 1, слово 28, о пъпіи тро- 
парей, а также отвЪъты патр. Николая Аеоно-лаврекимъь монахам. 
Е путеш. архим. Порфирія въ Аоон. монастыри“, ч. 1. отд. 2, 
стр. 216. Выдержки изъ дровнихъ Кодексовъ о пћніи съ амвона ем. 
Сһгізё её РагатшкКаѕв: Апћо]. бг. рго!ое. р. СХП. 

*) „Обзоръ пфеноп$ вцевъ“, стр. 123. 

8) Тамъ же, стр. 131. 

*) Архим. Порфирія „Первое путеш. въ Ае, мон.“, стр. 373. 

5) „Обзоръ пБенопъвцевъ“, стр. 124, 163. 

в) Ор. Т. 2 р. 440. 

7) Св. Григорій Назіапзивъ о смерти Констанція и св. Григорій 
Нисекій о погребепійи сестры своей Макрины; см. „Обзоръ пспоп.“, 
стр. 97. . 
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этого времени было полно глубокаго вниманіл и благоговЪйныхь 
чувствъ поющихъ. Отъ ифвцовъ церковныхъ требовались: живая 
и дБятельная вра и сердечное участіе въ томъ, что они поютъ 
устами 1). 

О впечатл%ніи, производимомъ церковнымъ пЪніемъ сего вре- 
мени, особенно же пБніемъ общенародпымъ, можно судить по сл$- 
дующимъ извЪст1ямъ: Однажды аріане послали воиновъ схватить св. 
Аөапасія А лексанлрійскаго во время самаго богослужешя. По рас- 
поряженію этого пастыря послБдовала еквтенін и затЪмъ пБніе 
псалма съ подпванпіемъ парода: „яко въ вЪкъ милость его“. Во- 
ины, пронпепутые благоговћніемъ, пе оемълилпеь прервать бого- 
служепіе п тЕмъ дали возможность св. Аөанасію избфжать отъ 
рукъ враговъ свопхъ ?), Аравствующий императоръ Валептъ по- 
желалъ видЪть св. Василія Великаго въ праздникъ Богоявленія при 
богослужеши п съ враждебвымъ къ пему расположепіемъ вошелъ 
въ храмъ со свитою. „Стройпое пЪпіе псалмовъ, по выраженію 
Назіанзина, на подобіе волиъ грома раздавалось въ храм; сонмъ 
народа уподоблялел морю (сп. Апок. 19, 1—7), по вездБ и во 
всемъ былъ строгій порядокъ, и, можно сказать, ангельское бла- 
голфше. Архипастырь стоялъ какъ Самуилъ среди сонма своего 
и при вход и по вход императора оставалея въ своемъ поло- 
женіп, какъ будто ничего не случилось. Опъ весь стоялъ предъ 
Богомъ. Императоръ, не видавъ пичего подобнаго, пришелъ въ 
смущеше. Опъ хотЪлъ предложить свои дары для жертвенника, 
но пикто не приппуаль ихъ, не емфя парушить порядка; омпе- 
раторъ едва не упалъ“ 3). По блаж. Августину, пе Миланской 
церкви, совершаемое голосомъ яепымъ и съ искусствомъ прилич- 
пЫМЪ, „было трогательно до слезъ“. „Мы ощущаемъ, говоритъ 
онъ, воспомпная объ этомъ пфпш, что пламепнЪе возбуждаемся 
къ благочестію священными словами, когда они поются голосомъ 
пріатпымъ п искуспымъ“ *). 

Однако же по мстамъ было въ Греческой церкви и п%ніе 
весьма простого устройства. Св. Авапасй, еп Алексапдрійскій 
({ 374 г.), по свидфтельству блаж. Августина „настроцлъ чте- 
ца пфть псалмы такъ, что слышалось пе столько пише, сколько 
чтеніе 5). Еще проще было пёше пустыппожителей Египта и Си- 
ная. Отшельники, проводя жизнь удаленную отъ міра и одиноч- 


') Четвертый Кароаген. соборъ, прав. 10. 

з) Сократъ, Созомептъ, Өеодоритъ. Ом. „Обзоръ ифенонвцевъ“, 
преосв. Филарета, стр. 59. 

з) Св. Григорій Назіапзипъ. См. тамъ же, стр. 77. 

*) Сопѓехѕ, 11р. 10. е. 35; тамъ же, стр. 206. 

5) Тамъ же с. 33. 
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ную, не имли ни надобности, ни даже возможности составлять 
изъ себя искусно поющія группы, а потому уклопялись отъ вся- 
каго рода искусственности въ пБнін. Это видно изъ свидЪтельствъ 
Өеодорита, Кассіана, Палламя и изъ бееБды Памвы, аввы горы 
Нитрійской (ү 390 г.), съ своимъ ученикомъ 1). По св. Варсо- 
нофію (УГ в.), они не имли ни часово, ни пљнія, а довольство- 
вались лишь келейнымъ правиломъ и одиночпымъ пБпіемъ 7). 
Даже въ общихь ихъ собраніяхь. по ВЌассіану, псалмы пвлъ 
одинъ, а прочіе только слушали и молились 3). 


Въ техпическомъ отношеши церковное п$не въ этотъ пе- 
ріодъ получило по1ное осмозласное устройство. На восемь, пмепно, 
гласовъ расположены воскресныя стихиры Богорсдиц%, Анатолія 
патр. Константинопольскаго (449—458 г.), кондаки и икосы Ро- 
мана Сладкопфвца (во 2-й полов. У в.) и пћснопБнія въ педв- 
лю Ваій Такова еп. Едесскаго (710 г.). Только въ Спріи коли- 
чество гласовъ считалось до 257, каковые гласы, очевидно, долж- 
но признавать въ смыелЪ не 44006», а напъво:5. Главные труды 
по үстроенію церковнаго осмозласія исторіею приписываются св. 
Іоанпу Златоустому, хотя заслуги его въ этомь отношен!и докол$ 
єще не выяснены вточпости. Онъ же много сод йствовалъ и вн ш- 
нему благачппію п благолпію богослужебнаго пЪшя въ восточпой 
церкви. Въ западной церкви первый положилъ основаніе церковному 
осмозласію св. Амвросій еп. Милансый (374—397 г.), коего му- 
зыкальпая спетема построепа была лишь на четырехъ главпыхъ 
датоническихь ладахъ или гласахг: дорійскомъ. фриийскомь, лидй- 
скомз и миксолидійскомь. Къ этимъ четыремъ гласамъ Св. Гри- 
гори Двоесловъ (191—604 г.) присовокупиль еще четыре діато- 
ническихь же производныхъ или побочныхъ гласа (041 р!аса]ез) *). 
Церковное пніе повсюду было исключительно мелодическое. 


Итакь въ церковпомъ пфнш второю его пер1ода употре- 
бительпы были уже веБ извЪстные въ церковномъ осмогласи 
лады и лишь не были изложены въ одпой систем, вполиЪ обо- 
соблепной отъ системы собствеппо эллино-лзыческой. Церковное 
пфн!е было художественцо и подчинялось словеспому стихомет- 
рическому ритму, но напфвы не имБли еще того развития и 
распространенія, которое они получили впоелф дети 5). 


') См. подробно „Обзоръ пенопъвцевъ“, стр. 203—204. 

7) Тамъ же, изъ синаксаря Никопа Черпогорца, слово 28. 

з) См. „Наука о богослужеши“, Лебедева, ч. 1, $ 51. 

*) О системахъ свв. Амвросія и Григорія см. „Церковное пћпіе 
въ Россія“, прот. Д. Разумовскаго со стр. 15. 

°) Никифоръ Каллистъ. Кн. 9, гл. 16 и кн. 13, гл. 8. 
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Но церковные иЪвцы, особенно городекіе, въ своемъ изя 
не всегда удерживались въ предфлахъ благоприличя и дерковно- 
сти, а по своей необузданности и изъ угождешя господствую- 
щему вкусу публики, укловллись иногда въ тонкости музыкаль- 
ной науки, допуекали въ церковномъ п нш мірское направлеше 
и театральные пріемы исполненія: издавали вопли страстей, пли 
съ надменемъ и театральными тђлодвиженіями 1). Объ этомъ 
ложномъ направтеніл церковпаго искусства предупредительно 
предсказалъ еще Памво, авва горы Нитрійской (1 390 г.). „Горе 
намъ чадо, говорилъ онъ своему ученику, увлекавшемуся п%ні- 
емъ городскихъ, пввцовъ А лександріи. Настанутъ дни, когда мо- 
нахи оставятъ твердую пищу Духа Святаго и будутъ изыскивать 
гласы и ине. Когда предетоимъ мы предъ Богомъ, должны 
стоять съ умплоемъ глүбокимъ, а пе въ надмепи. Монахи 
не для того вышли въ пустыню, чтобы пфть мелодическія пвснп, 
измфрять голосъ по такту, потрясать руками и топать ногами“ ?). 
Противъ этихъ-то п подобныхъ сему нестроеній въ церковномъ 
пЪнін и вооружались всею силою слова пастыри церкви ІҮ и У 
вБковъ, дБлали постә.вовленія и пногда принимали ръшительныя 
мфры. Обличая таковыхъ пфвцовъ Исидоръ Пелусіотъ говорить: 
„опи не чувствуютъ умилешя отъ божественныхь пБеней, но 
сладость изя упогребляя для возбуждения страстей, не думаютъ, 
что оно должно заключать въ себ яЪчто болфе сцепическихъ 
пфсней“ 3). Св. Іоаппъ Златоустъ говорить нескромному пЪвцу: 
„Несчастный бБднякъ, тебЪ бы надлежало съ трепетомъ и бла- 
гоговЪ1емь погторягь ангельское славославіе, а ты вводишь сюда 
обмчаи плясуновъ, мах.я руками, топая погою, двигаясь веБмъ 
тБломъ. Твой умъ омраченъ театральными сценами, и что бы- 
ваетъ тамъ, ты пероносишь въ церковь“ “). Блаж. Геронимъ го- 
вопит: „Богу должно пВть не голосомъ, а сердцемъ, и не такъ, 
какъ бы въ трагедіп пекусничать, пёжитьея, заставляя слушать 
въ церкви театральпыя пћени; лапротивъ со страхомъ падле- 
жить пЪть и съ разумъніемъ. Пусть кто нибудь будетъ, какъ 
говорятъ они. худогласный (хахбооуос); но если опъ имфетъ доб- 
рыя дБла, онъ еладкій у Бога пБвецъ“ 5). По мн%пію св. Кип- 
рапа Кареагенскаго. актеры и учители сценическаго искусства 


1) О пЗвцахъ при похоронахъ. См. І. Златоуста Бес. на посл. къ 
Евр. т. 12, стр 28. Бес. ва Лазаря. т 5. стр. 419. 

*) „Обзоръ пЪепопъвцевъ“, стр. 203—204. 

з) Тамъ же, стр. 207. 

*) Нот. Б. іп, Озат. Т. 6. р 37. Он. объясни, на 5 гл. къ Ефес. 
и бес. на пе. 12. 

5) „Обзоръ пфеноп.“ стр. 206—207. 


25 


изъ христіанъ заслуживаютъ отлучепія отъ церкви нарави съ 
прелюбодвями, убійцами п евятотатцами '). Трулльскій соборъ 
предписывалъ: „Мы хотимь, чтобы поющіе въ церквахъ не кри 
чати безпорядочно, не оскорбляли чувства естественнаго и не 
вводили пичего неприличнаго церкви; но чтобы возносили Бо- 
гу псалиопн1е со вниманіемъ и сокрушепіемъ духа“ 2). Авва 
Нилъ (У вБка), объясняя мысль Памвы о пфнши монашескомъ, 
говоритъ: „ифть согласно и хвалить Господа— хорошее и весьма 
приличное дБло, а безъ мБры кричать постпику во время мо- 
литвы —д$ло неумное, и тв, которые составляли чинъ молитвен- 
ный, не признаютъ того приличнымъ“ 3), 

Мелодш для церковныхь п%снопфній ІМ — ҮП в., какъ и 
въ первомъ період, составлялись или же были заимствованы 
отвн$ самими п®снописцами и передавались для церковнаго 
употребтен1я вмЪстБ съ ихъ творен1ями—стихирами, тропарями, 
кондаками, канонами. „Дальчфйине же церковные певцы, поло- 
живъ тоть напзвъ на музыкальные знаки, боле и боле разви- 
вали п распространяли его“ 4). А потому пЪенописцевъ того 
времени, напримёръ Ефрема Сирина, Аөанасія Александрійска- 
го, І. Златоустаго, Амвросія Медіоланскаго п другихъ, мы дол- 
жпы считать вмЪстБ и творцами церковвыхъ мелодій. которыми 
выпфвались ихъ творенія. Такъ Романъ Оладкоп®вецъ (иећоёбс) 
вдохповенно составилъ и самъ пропълъ на амвонБ первый свой 
кондакъ на Рождество Христово „Два днесь“, послужившій 
образцомъ для другихъ п%еноп®ній этого рода 5). Въ числ 
пзвБетийшихъ пёснотворцевъ УП в$ка въ нотныхъ греческихъ 
рукописяхъ упоминается Софроній патр. Іерусалимскій, сочинив- 
шій музыку дтя своихъ стихиръ на Рождество Христово, Бого- 
явлеше Господне и на страсти Хриетовы $). 

Въ четвертомъ вБкБ появились въ христіанской церкви и 
нотные зпаки для п%нія. По словамъ цареградскаго протопсалта 
Манупла Хризафи (ХІІ в.). первый ввелъ ихъ въ употребленіе 
въ Греко-восточной цертви св. Іоаннъ Златоустъ; ихъ үсовер- 
тенствовали: св. Іоаннъ Дамасконъ и Косма Маюмекій 7). По 


') Прав, собор. изд. 1883 г. окт. 201. Такая строгость въ оту.о- 
шеши театральпыхъ запатій и пфнія объясняется крайнею безнрав- 
ственностію орхестики съ ившемъ (т1-ті) языческаго театра. 

1) Глава 75. 

з) „Обзоръ пфеноп.“, стр. 204. 

*) Никифоръ Каллистъ, вн. 9, гл. 16 и кн. 13, гл. 8. 

5) „Обзоръ пЪсноп$вцевъ“, стр. 151. 

5) Архим. Порфирія „Первое путеш въ Аөон. монастыри“, ч. П, 
отд. 2. Приложенія. 

т) Тамъ же, ч. П, отд. 1, стр. 373, прим'Ъчаніе. 
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сужденю же всЗхъ европейскихь знатоковъ дла, нзобрВтеніе 
визаптійской потаціп приписывается св. Ефрему Сирину '). Это 
кажущеесл разногласіе относительно пропсхожденія византійской 
нотацій легко примиряется ея различными видами. Христанская 
нотація съ древнихъ временъ имфла два вида: буквенный, со- 
стәящій изъ буквъ греческаго алфавита (ураррола), и крюковой, 
фигуры которасо носили вазванйя: уосахх7оес, стреїо, страла. 
Буквенная нотація запмствована христіанами изъ древне-эллин- 
ской музыки. Она, безъ сомнЪніл, была нзвБетна св. Клименту 
Александрійскому, Іустину мученику, Аоанасію Александрійско- 
му и другимъ отцамъ и учителямъ церкви, получившимъ гре- 
ческое образовапіе п различавшимъ тонкости [00065 и лад0вг 
греческаго иЗн1я. Сирійеко-египетскіе гностики съ Вардесаномъ 
и Армошемъ во глав, получившими элличское образованіе, 
пользовались также буквенною нотащею (урешиао); а во време- 
на Амвросія и Августина эта нотація употреблялась и на За- 
падЪ °). Эту-то древне-еллинскую нотопись и примЪнилъ къ 
церковнымъ мелодіямъ св. Іоапнъ Златоустъ при содЪйстви 
придворнаго учителя пБнія, даннаго ему императрицею. ЗатЪмъ 
къ концу ҮПІ вка нотопись эта постепенпо и всюду вытВсне- 
на крюковою нотописью. 

Но и „крюковое обовначеніе звуковъ, по Кусмакеру. соста- 
вилось и развилось въ первые же въка хрпетіапства; въ самыхъ 
первыхъ памятникахъ христіанскаго предапія опо представляет- 
ся фактомъ уже полнымъ силы“ 3). Откуда же произошли, по 
какому случаю и кфмъь изобрЪтены крюки? Подробности ихъ 
изобрБтенія неизвЪстны. по на оспованіи древнихъ рукописей, 
характера очертаній самыхъ крюковъ и ихъ названій, а также 
и въкоторыхъ историческихъ соображеній, можно съ достовърно- 
стію утверждать, что они не греческаго, по восточпо-азіатекаго 
и вБриће всего сирійскаго происхождешя. Онп-то и могли 
быть изобрфтены, или тотько примЂнепы къ церковпымъ ифепо- 
пніямъ, св Ефремомъ Сирпинимъ. —Но предположепію о. прот. 
Д. Разумовскаго и Филарета архіесп. Черниговскаго “), крюко- 
вая потопись греческая образовалась изъ буквеппой же и пред- 
ставляетъ собою систему невмз, т. е. сократптельпыхъ зпаковъ 
нотной скорописи. Но это только предположепіе, такъ какъ и 


') Ю. Арнольдъ, „Гармонизація древне-русе. церк. пБнія“, Мо- 
сква. 1886 г., стр. 28. 

*) Образецъ пћнія по буквенным ь нотамъ см. ү пр. Д Разумовекато. 

з) „Церков. пфше“, прот. Раз; мовскаго, стр. 23. 

*) „Церк. пЪніе въ Россіи“, стр. 23 „Обзоръ пћснопъвцевъ“, 
стр. 209. 
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самое существованіе въ древней церкви невмь въ смысл нот- 
ныхъ знаковъ еще не доказапо !), крюковая же система нота- 
ци очевидно имфетъ особое отъ буквенной системы происхожде- 
не. И прежде всего очертанія крюковыхъ греческихъ знаменъ, 
кром$ весьма немногихъ изъ нихъ, имфють іероглифическій ха- 
рактеръ, по которому и самыя знамена называются уарахтӯрес 
или отрио-—черты, знаки, а не үрдрротоа — буквы. Тоже подтверж- 
даютъ п ихъ частныя, особыл отъ буквъ назван. Эти черты 
и названія скорЪе указываютъ въ пихъ образныя фигуры пред- 
метовъ и ибвческое ихъ зпачепіе, чЪмъ буквы того или другого 
алфавита, напримфръ кремастэ—крюкъ, ксиронъ класма—сухо- 
ломка, падломлепная хворостина, нелил"сма — односкамейная ладья, 
куфисма— легкое облако, килисма—катокъ, петасти— крышка, 
шляпа и проч. Подобный сему іероглифическій характеръ им%- 
ютъ и еврейскіе акцепты мазоретовь, приведенпые въ систему 
во П въкВ по Р. Хр. и употребляемые въ зпаченіп потъ ?). 
Въ визаптійской потацін даже фигуры вВеколько сходных съ. 
фиппкійскими буквамп имЪютъ особыя отъ греческихъ бүквъ 
назвапія: ө өема, & энарксись —начиваше, т аподерма— шкура, 
палатка, Г зорюнь —бодрость, % уранисма—бросаціе вверхъ, р 
паракалесма — поопряющее, жезлъ. При тщательномъ раземотрЪ- 
и впзаптійскихъ пфвческихъ зпаковъ нельзя не видфть, что 
одни изъ нихъ, п по фигурамь и по пазваніямъ, суть просодй- 
ные зпаки (охсѓа, вала, макра, апсстрофг), друме—читально- 
пфвческе, также не имфющле ничего общаго съ буквами. Эти- 
то различные знак”, т. е. просодійпые, грамматическіе, читаль- 
но-пфвческіе, частію буквенные и иные дополнительные іерогли- 
фическаго характера п соединены въ крюковой греческой нотацш, 
какъ основные ея элементы. Впослдствін знаки эти видоизм- 
нены, развиты, усложнены. 

ЗатБмъ исторія показываеть, что элементы этой нотописи 
возпикли первоначально въ восточныхъ христіанскихъ областяхъ. 
Извфстно, что знаки просодійные въ первый разъ появились не 
въ Грецш, а въ Александрии во П в%кВ до Р. Хр. Тамъ же 
они рапЂе другихъ страпъ вошли и въ употребленіе у христі- 
анъ, что видно, напримръ, изъ Евөаліева изложеніл новоза- 
вЪтпаго текста. Чптальпо-пъвческіе крюковые знаки въ первый 
разъ мы встрБчае ь также на ВостокЪ, именно въ кодексВ св. 


') Самое слово невма (уєбра), по Ю. Арнольду. означаетъ не со- 
кратительпый знакъ, а масовую формулу звуковь. Ом. „Гармонизація 
древпе-рүсск. церк. изшя“, стр. 143. 

з) Проф. Олесницкаго „Древне-евр. музыка и пъніе“, стр. 397. 


28 
Ефрема Сирина Ү вка 1). Огсюда естественно предположеніе, 
что и система крюковыхъ пвческихъ знаковъ, какъ и ея эле- 
ментовъ, возникла на Восток же. ДЪйствительно, въ странахъ 
отдаленныхъ отъ центровъ греческой жизни, напримфръ въ Си- 
рін, Аравіи, Армен, верхнемъ ЕгиптЁ, греческій языкъ быль 
недостаточно изв®стенъ, а потому въ этихъ странахъ и церков- 
ная жизнь издревле сложилась довольно самостоятельно отъ 
греко-визаптійскаго вліяніл. ВмВетВ же съ епмъ и христіанская 
письменность въ этихъ странахъ переводилась и развивалась на 
мБестныхъ языкахъ и излагалась мБетными восточными атфави- 
тами 2). Возникли метныя пБенопнія и мЅетпые напввы, а 
затБмъ, естественно потребовалось и изложеніе пхъ особыми 
знаками, такъ какъ буквы греческаго алфавита, за пхъ малоиз- 
вЬстпостію въ этихъ странахъ, были неудобовразумительны. Все- 
го вБроятнЪе. что крюковая система нотъ возникла въ христіан- 
ской Сирш, именно во времепа св. Ефрема. Спрівскіе христіа- 
не издавна стояли на значительно высокой степени просв ще- 
нія, что доказываютъ ихъ древніе переводы св. ппсанія (пеши- 
то) и духовныя пБени, а также изборы евангельскихъ чтеній 
и другіе церковные памятники. У нихъ издавна была развита 
священная поэзія и музыка. Сирійекимъ гностикамъ, дававшимъ 
великое религіозпое зпаченіе стпхамъ и пЪнію, извфстны были 
правила не только художественнаго стихосложенія, но и метри- 
ческаго пБнія; известны были и нотпые знаки, изображаемые 
буквами (үраррас). Но и у православныхъ христіанъ Сир во 
времена св. Ефрема количество церковныхъ напфвовъ прости- 
ралось до 257. Самъ препод. Ефремъ Сиринь извЪстенъ какъ 
обильпый пЪснописецъ и установитель особаго стопосложеня, а 
потому естественно, что самъ же онъ составлялъ для церков- 
ныхъ пБенопній и мелодіи, а затБмъ самъ же үстановилъ и 
особую отъ греческой нотацію, которая первопачально и утвер- 
дилась въ церквахъ сирійскихъ. Необходимость нпотаціи выте- 
кала изъ обилія сирійскихъ пЪеноп$шй и напђвовъ, а особый 
ея видъ изъ желанія оградить церковное пвніе отъ вторженія 
элементовъ эллино-языческихъ и гностическихъ чрезъ нотную 
письменность. Эта-то крюковая нотація, какъ достаточно разви- 


1) Пергаменнан рукопись царской библіотеки въ ПарижЪ. 

з) О высокой степени дух. просвъщенія въ Аптіохіи см. арх. 
Порфирія: „Первое путеш. въ Аөоп. монастыри“, ч. И, отд. 1, стр. 
349—350. О богослужеши грековъ, армяпъ, коптовъ, сирійцевъ на ихь 
родныхъ языкахъ еще въ У вБкБ въ лавр св. Саввы см. „Обзоръ 
пЪснопъвцевъ“, преосвящ. Филарета Черниговскаго, стр. 160. 
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тая и обособленная отъ мірской и еретической нотацій, впо- 
слЬдетвіп была охотно принята во всвхъ христіанскихъ церквахъ 
Востока и Запада, положивъ основаніе возникновению и другихъ 
крюковыхъ же потацій: латинской, армянской, коптской, сла- 
вяпской. Эгу-то нотацію усвоилъ, по мВсту своего рожденія и 
жительства, п св. Іоаннъ Дамаскинъ, примфнивъ ее къ своему 
октопхү. А затБмъ къ концу УШ в%ка она вошла въ употреб- 
леніе и во всЪхь греческихъ церквахъ, вытБснивъ весьма слож- 
ную эллинскую буквепную нотацію, столь способетвовавшую 
уклоненію дерковныхъ пЪвцовъ къ пБнію театральному. ; 


Въ этотъ же періодъ временп, именно въ концф ТУ вка, 
въ церковно-иЪвческой практикЪ установился обычай нотпровать 
мелодіп не во вс$хъ пятнадцати эллинскихъ тональностяхъ, а 
только въ двухъ: лид ской, соотв$тствующей пашему звукоряду 
ре—мипоръ, и зхполидійской, соотвЪтетвующей ля—мипоръ, а 
равно и обычай излагать гаммы 499065 не сверху внизъ, кавъ 
это было принято у древнихъ эллиповъ, а спизу вверхъ. 


Перюдё третій греческаго церковнаго пЪнін простирается 
отъ УШ вЪка или отъ временъ св. Іоапна Дамаскина до ХІ в. 
Опъ характеризуется значительнымь пополненіемъ круга церков- 
ныхъ пфенопёнй св. Іоанномъ Дамаскинымъ, его современниками 
и ближайшими преемниками, а съ другой стороны — систематиче- 
скимъ үстановлешемъ въ восточной церкви византійскаго осмд- 
зласія. То и другое дфло было новымъ и великимъ преобразова- 
ніемъ не только церковнаго пня восточной церкви —но и ея 
богослуженія. Въ это время особенную полноту получилъ отдфлъ 
церковныхъ пБспопБвій, извБетный подъ именемъ каноновь съ 
ирмосами, воихъ обильнЪйшими творцами были: самъ Іоаннъ 
Дамаскинъ, Косма еп. Маюмскій, св. Өеодоръ Студитъ, Тосифъ 
П%снописецъ и другіе. Но продолжалось составленіе и другихъ 
видовъ цфрковныхь пфенол$н!, наприм., стихирь, кондаковъ и 
проч. Къ отдфльнымь пфеноп$ямъ этого времени относится 
задостойникъ „О тебф радуется“, составленный Тоанномъ Дама- 
екинымъ; къ пБепопънію же „ЧестнЪйшую херувимъ“, употреб- 
ляемому на литургіи (9-я пЪень канона въ Великій пятокъ утра), 
въ Х вБЕБ сдБлано добавленіес̧ „Достойно есть яко вопстинну“, 
составленное еще отцами третьяго вселенскаго собора (431 г.). 


Одни изъ перковыхь пБенопБйЙ этого времени писаны еще 
количественнымь стихотворнымъ размБромъ, друе ритмическим 
или мфрною прозою. Но пБенописцы сего времени не все писа- 
ди вновь сами, а также изм$няли и нифкоторыя древнія пфено- 
пБнія, давая простфйшимъ изъ нихъ видъ болфе технически 
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обработанный и украшенный '). Къ немногочисленнымъ произве- 
деніямъ въ формахъ древней количественной поэзіи сего времени 
принадлежать: три канона ев. Іоанна Дамаскина: на Рождество 
Христово, Богоявленіе и Пятьдесятницу, & также всф воскреспые 
антифоны. „Въ стихахъ его, говоритъ преосв. Филареть Черни- 
говекій *), употребленъ лмбическій триметръ или шестистопный 
ямбическій стихъ, который такъ прекраспо выражаетъ сплу, воз- 
вышепность и живость чувствованій. Дистихи или героэлогиче- 
скіе стихи, употребленные въ нБкоторыхъ пБсняхъ св. Дамаски- 
на, лучшимъ образомъ выражаютъ чуветвован1я печальныя, тро- 
гательныя и умилительныя“. Но каноны Іоанна составлены такъ 
искусно, что числомъ слоговъ и удареніями вполнф удовлетво- 
 ряютъ и требованіямъ ритмическоло стихосложешя. По образцу 
каноновъ Дамаскина написаны также: ямбическій канонъ 1-го 
гласа Богородицв, Іоанна Евхаптекаго, и канопъ Меөодія изъ 
Сиракусъ 3). Сюда же припадлежатъ многочисленныя стихотво- 
репія духовнаго содержанія, написанныя апакреонтическими и 
другими разм%рами Илит, Игнатія, Льва Мудра:о, Продрома, Ма- 
нуила Фила и др. Но эти послднія стихотворенія, какъ про- 
изведенія книжной поэзи отжившихъ уже формъ, не выдаваясь 
истинно поэтическими достоинетвамми, не были и общепонятны, 
а потому не вошли въ составъ церковно-богослужебпыхъ пфепо- 
пфній. Зат$мъ велкія попытки писать церковныя пЕснопфнія въ 
форм количественпой поэзіи покинуты павсегда *). 

Вс прочія пъенопвпія этого и слЪдүющихтъ періодовъ пи- 
саны ритмически, м%рною прозою. Знамепит\йшими предетави- 
телямп этого направлевія были писатели капоновъ сирійцы: 
Іоаннъ Дамаскинъ и его сверстникъ Косма Маюмскій. Ихъ про- 
изведенія отличаются утопченностію оборотовъ мысли, разно- 
образіемъ выраженія, художественностью построепія формъ, во- 
обще самыми трудными для подражашя сплетепіями п игрою мысли 
и слова. Но къ этому восточному направленію церковной поэзіи 
присоединилось и западное течен1е изъ Сицими и Нижней Ита- 
ли и во взаимодЪйстви съ нимъ образовало въ Константинопо- 
лБ одушевленную группу повыхъ п%снописцевъ, произведенія 
которыхъ, занявъ прочное мъсто въ греческомъ богослуженіп, 
вытБснили собою многія древнія пБеноп%нія 5). Въ Оицилін и 


1) Срв. „Обзоръ пћспопъвцевъ“, стр. 212. 

3) Тамъ же. 

з) См. выше, отд. 2, „О метр церковныхъ ифенопшй“. 

*) Крумбахеръ „@езсШеВе дег Вуғапі. МИегаби, $ 159, р. 307. 
5) Тамъ же, $ 167. 
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южной Италіп извБстны пфенописцы: Григорій и Өеодосій Си- 
ракүзскій. Изъ Сиракузъ же происходили: Меөодій, составитель 
ямбическаго канона Богородиц$, и Тосифъ П%сенопасецъ, пере- 
селивпиеся потомъ въ Константинополь. Въ самомъ Константи- 
нополЪ ередоточіемъ церковнаго ифснотворчества съ начала ТХ в%- 
ка быль Студійскій монастырь, основанный Студемъ въ 463 г. 
ЗдЪсь были п®снодисды: Өеодоръ Отудитъ (759—826 г.), напи- 
савшій мпогіе гимны, Өеофанъ Начертанный, пос архіеп. Ни- 
кейскій (съ 849 г.), Тосифъ-—братъь Өеодора Студита, поел 
архіеп. Өессазонпкскій, Георгій Нпкомидійскій, Митрофанъ и 
Өеодоръ Смприскій, а также Студиты: Антоній, Арсеній, Ва- 
силій, Гавршлъ, Николай и другіе. Къ общимъ свойствамъ цер- 
ковной поэзіи этихъ пБснописцевъ принадлежать: возвышенность 
слога, обиліе оборотовъ рБчи для выраженія оттБнковъ одной и 
той же мысли, особенно же обиліе вновь изобр$тенныхъ эпите- 
товъ. Среди пЪенопБпій этого налравленія выдающееся по само- 
стоятельности п глубинф чувства явленіе представляютъ собою 
самозласныя стихиры и нБкоторыя дрүгія церховныя пбспоппія 
ппокипи КЌассін (иначе Икас!и), бывшей пев®сты царя !). Къ 
этой же групи прпнадлежатъ пЪкоторне отдльные поэтичесве 
опыты патр. Фотія, императора Льва Мудраго и императора 
Константияа Порфиророднаго и нЪФкоторыя аноппмныя произве- 
денія °). Но затбмъ кругъ православнаго богослуженія опред%- 


1) См., наприм., ея стихиры па Рождество Христово: „Августу еди- 
нопачальствующу на земли“. Біографію Икасіи и свъдЪнія о ел тво- 
репіяхъ см. у Филарета, арх. Черниговскаго. „Обзоръ піснопвцевъ“, 
соч. архим. Порфирія Успепскаго (пиже сего цитированное), а также: 
„Богослужеше Страстной и Пасхальной седмицъ“, проф. А. Дмитрев- 
скаго —въ журн. „Православ. Собесћд.“ 1892 г. іюнь—іюль, стр. 320; 
срв. „Чтеп. въ О Люб. Дух. Просвъщ.“ Сент. 1894 г. „Греч. изданія 
Палестин. Общества“, свящ. Н. Доброправова. 


2) Никифоръ Каллисть Ксапоопулъ (ХТУ в.) оставилъ слЬдующій 
стихотворный перечень церковпыхъ пћснописцевъ сего времени: 


„Вотъ ифвцы божественныхъ иЪсней: 

Духовная лирз—Козма чудный; 

Новый Орөей— Дамаска даръ; 

Оеодоръ и 10осифъ Студиты— 

Прекрасвые органы мусикіи; 

Сирепа чудпая—Тосифъ ПЂенописецъ, 

Бряцающій гармонію —Апдрей; 

Георгій, Левъ, Маркъ, Кассія; 

И Өеофапъ-—пріятная свирЪль“. 

См. арх. Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аөон. монасты- 

ри“, прилож къ Ч. 2, отд. 2, стр. 80. 
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лился прочно въ своемъ пЪфененномъ составЪ, и мы не видимъ 
ни выдающихся своими талантами церковныхъ пБенописцевъ, ни 
новыхъ формъ псносложенія, ни отдЪльныхъ замфчательныхъ по 
своему словесному составу или церковному употреблешю новыхъ 
пЪенопній, введенныхъ въ богослуженіе сверхъ церковнаго уста- 
ва, окончательно установившагося въ этотъ же періодъ вре- 
мени 1). 

Вм%стВ съ умноженіемъ количества и возвышешемъ тех- 
ники церковныхъ пфенопъній умножалось и развивалось въ цер- 
кви и мелодическое творчество. ДоселЪ церковные пБенописцы 
вмЪет$ были и пБснотворцами, т. е. составителями церковвыхъ 
мелодій; съ этого же времени, съ законченностію круга бого- 
служебныхъ пснопћній, исторія упоминаетъ и о творцахъ соб- 
ственно мелодій, устроителяхъ и украсителяхъ перковнаго пф- 
нія, частію состоявшихъ, частію же не состолвшихъ въ числ 
пЪспописцевъ. Съ этого времени и въ богослужебныхъ пЕвчихъ 
книгахъ встрБчаются мелодіи съ надписаніемъ именъ пхъ твор- 
цевь а равно и перечни пБенотворцевъ того или иного пе- 
ріода времени °). Въ числ пъснотворцевъ этого періода исторіею 
отм%чены особенно елБдующіе: 

1. Іаковъ, епигкопъ Эдесскій (ї 710 г.), расположившій свои 
десять пБсней на праздникъ Ваій на восемь гласовъ. По восьми 
же гласамъ онъ первый распред$лилъ и сирскія пЪени, писан- 
ныя прежде его и раздБлявшіяся, какъ выше сказано, на мно- 
жество гласовъ или нап%БВволъ. 

2. Св Тоаннь Дамаскинь (Т 776 т.), писавшій кановы, сти- 
хиры, тропари, молитвы, антифоны и п%®сни надгробныя. Своими 
художественными поэтическими и музыкальными произведеніями 
онъ вполнБ оправдалъ предвъщаніе о немъ Богоматери старцу, 
его руководителю, именно, что овъ будетъ „не оекудБвающимъ 
источникомъ, источающимъ сладкую и обильную воду, наполня- 
ющимъ вселенную. . пріиметъ пророческую гусль, Давидскій Псал- 
тиръ, и воспоетъ пени новы Господу Богу и превзыдетъ пфени 
Моүсеовы и ликованя Марина. Той херувимскимъ имать по- 
дражати восп®ваніямъ“ 3). Греческая церковь величаетъ Дамас- 
кина „пастыремъ, носящимъ цитру стройную, звучную, какъ у 


!) Уставъ св. Саввы пересмотрћнъ и дополненъ св. І. Дамаскинымъ; 
Марковы главы составлены въ Х въкъ монахомъ Маркомъ. 

) Свъднія объ этихъ пЪенотворцахъь и ихъ произведеніяхъ мож- 
но видЪть въ ЕН. „Обзоръ пБенопвцевъ“ преосв. Филарета Чернигов- 
скаго, а также у архим. Порфирія Успенскаго, особепно въ приложе- 
ніяхъ ко 2 ч., отд. 2. 


з) Прав. ОбозрЪніе. Мартъ, 1890 г. ст. В. Ө. Комарова, стр. 29. 
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Давида“ 1), Къ самымъ замфчательнымъ его произведен!ямъ, 
тБспо связаннымъ съ нанљвнымг ритмомз, принадлежать его ка- 
ноны, раздфленные обыкновенно на девять пъсней. „Самое на- 
пмепованіе пљснь или ода ($87) показываетъ, что веъ пЪененныя 
произведенія Дамаскива составлепы по образцу лирическихъ про- 
изведеній“ 2). Въ ритмическомъ отношенін замфчательно то, что 
»®СВ члены, составляющіе ту или другую пень его каноновъ 
равны между собою; вев пени, относящіяся къ одному нал%ву, 
имБютъ самое близкое взапмное сходство“ 3). Св. Тоаннъ Да- 
маскинъ былъ вмфетВ съ тфмь и замфчательнзйшимъ мелодиче- 
скимъ творцемъ своего времени. Онъ составилъ нотный Окто- 
ить (Ирмологъ), а также „воззвахи“ на восемь гласовъ и мело- 
дли первыхъ воскресныхъ стихиръ Октоиха съ ихъ богородич- 
ными, мелодіи пснопВній: „Вкусите и видите“ и „Предста- 
тельство хрпстіанъ“, нЪеколько напфвовъ херувимской пфени и 
„Нын силы небесныя“, а по потому достойно восхваляетея сво- 
ими современниками, какъ великій пъфенотворецъ. 

3. Косма Іерусалимскій, впослдствіи епископъ города Ма- 
юма въ Финпкіи (1 776 г.), сверстнякъ и совоспитанникъ 1. Да- 
маскина, вмфстё съ нимъ подвизавшійся въ обители св. Саввы, 
творецъ каноновъ и тропарей, составитель церковпыхъ мелодій 
и сотрудникъ Дамаскина въ составленіи Октоиха. Цо Тоанну 
Терусалимскому, опъ ревностно подражалъ Дамаскину въ любви 
къ духовнымъ ифенямъ, неутомимыми подвигами представляя изъ 
себя самую стройную псалтирь Господу. По словамъ Свиды, онъ 
дышетъ мүспкійскою гармоніею. Въ греческой службЪ онъ вос- 
пБвается, подобпо Дамаекину, именуясь цитрою и лирою, изда- 
ющею медоточныя, священнозвучащін пЪени. трубою доброглас- 
ною, начальникомъ пБенопвцевъ и проч “). 

4. Св. Өгодоръь Студить (Т 826 г.), творецъ капоновъ и 
стихиръ, научившій студійскихъ иноковъ пБть гумны. Онъ зналъ 
правила количественнаго стихосложения, но церковныя п®епоп%- 
нін писалъ мёрною прозою и языкомъ общепонятнымъ 5). При 
немъ иноки СтудШскаго монастыря занимались пфенями церков- 
ными, мелодіями и псалмами, устрояя общенародное п%вніе по 
ритму и чину °). 


1) Изъ греческой службы І. Дамаскину. „Обзоръ пЪепопЪвцевъ“ 
стр. 187. 

2) Тамъ же. 

3) Тамъ же. 

‹) Тамь же, стр. 220—228, 

5) Ом. его житіе въ Четь-Минеи на 11 ноября. 

8) „Обзоръ пъсноп%вцевъ“, стр. 232 и 238. 
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5. 1осифь Птснописець, ипокъ Колетантинопольскій (1 883 г.), 
обилънБйшій творецъ дополнительных капоновъ, особеппо же 
на дни святыхъ, а потому, безъ сомнфи1я, и пъфенотворецъ. О 
духЪ и сил пВспопБній Госифа такъ пишетъ его жизнеописа- 
тель преп. Гоаннъ: „Погда опъ сталь писать стихи, то и слухъ 
үслаждалъ чудно пріятностію звука и поражалъ сердца силою 
мыслей. Какого рода музыки н%Ътъ у него? Какая сладость сти- 
ха не исторгается изъ устъ его? Сонъ п лБность бЪгутъ отъ 
людей лБнивыхъ, когда начинаютъ они не слухъ только, но и 
душу услаждать пфшемъ“ 1). 

6. Лесь Математикә, впослБдетвіи епископъ Өессалонив- 
скій; онъ славился своими познашями кавъ въ философскихъ на- 
үкахъ, такъ и въ „многозвучной музык» “ 2), 

7. Император» Левз Мудрый ({ 916 г.), ученикъ патр. Фо- 
тія, писатель духовныхъ стиховъ и сочинитель мелодій для нЪ- 
которыхъ имъ самимъ составленныхъ стпхиръ. Во дни этого ца- 
ря жилъ весьма искусный въ пфыи доместикъ старецъ Ате- 
нас. 

8) Маркь монахь (Х в.), составитель „Марковыхъ главъ“, 
написавшій дополнительные тропари къ четвероп$енцу Великой 
субботы, творенія св. Космы Маюмскаго. ПЪепотворецз. 

9) Преподобный Нилъ Младшій, подвижникъ въ Калабріи 
(11005 г.), составившій гимны преп. Венедикту и самъ обра- 
зовавшій изъ монашествующихъ хорошихъ чтецовъ и стройный 
пБніемъ хоръ 3). 

Къ этому же времени должно отнести и упомянутыхъ въ 
стихотворении Никифора Каллиста: Андрея, брацающаго гармо- 
нію, Георгія, Кассію и Өеофана *). 

Относительно благоустройства церковпаго богослужепія и 
пфн!я восточной церкви отъ УШ до Х вфка включительно п въ 
частности о заслугахъ въ ‘этомъ отпошепји св. Іоапна Дамаскп- 
на мы имфемъ достаточно изслБдованій 5), а потому огравпчимся 
лить краткимъ по возможности изложепіемъ свЪдЪн!й объ этомъ 
предмет®. 


') „Обзоръ пфеноп®вцевъ“, стр. 281—282, 

з) Тһеорһ. Іопііппаќ. 1. 1У, 27; Маоте, +. 109, 200 сої. 
з) „Обзоръ пфенопъвцевъ“, стр. 295. 

‹) См. выше, примЂчаніе. 


у) Въ числ наиболће доступпыхъ изъ нихъ можно указать: „Об- 
зоръ пЪенопъвцевъ“, преосв. Филарета Черниговскаго (объ Г Дамаски- 
н); „Церк. пъпіе въ Росси“ прот. Д. В. Разумовскаго, стр. 40—54; 
мое изслЪдованіе „О церк. пніи... знаменный роснфвъ“, $ 2, отд. З и 4. 
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1) Трудами церковныхъ писателей этого времени оконча- 
тельно устаповлены виды ифеноп$нй, употребляемыхъ донын 
при богослужеши православной церкви. Опи суть: стихиры, тро- 
парн, кондаки и икосы, каноны, антифоны, прокимны, ипакои, 
эксапостилари (пли свЪтильны), блаженны. ВыЪстЪ же съ этимъ 
яспо опредълился п кругъ богослужебпыхъ кпигъ для пънія. Его 
составллютъ: Октоихи (параєлитики), Спихирари, Ирмолош, Оби- 
ходы, Кондакари и Тріоди. 

2) ПЪепоп$н1я означенныхъ книгъ подчинены закону чер- 
ковнало осмозласія. Церковное осмогласіе не есть йзобрЂтевіе са- 
мого Іоанпа Дамаскина, а есть музыкальный законъ древней цер- 
кви, прилагавцийся отчасти, или же въ полвомъ его видф и пфс- 
нопввцамп его предшественвиками. Полное осмогласіе мы ви- 
димъ, напримЪръ, въ стихирахъ ев. Апатолія патріарха Конетан- 
тивопольскаго (У вБка), въ копдакахъ и нкосахъ Гомана Слад- 
копъвца (У в.), въ пБенопЪвілхъ Іакова еп. Эдесскаго (+ 710 г.). 
Законъ этотъ наконецъ систематически изложенъ ү Амвросія 
Медіолапскаго (374—397 г.) и особенно у Григорія Двоеслова, 
папы Римскаго (591—604 г.). Но осмогласное пвіе восточной цер- 
кви до УШ вка, утверждаясь только на пфвческой практик%, не 
имБло мүзыкальной грамматики, которую и изложили системати- 
чески Іоаннъ Дамаскинъ и другъ его Косма Маюмскій !). ЗатЬмъ 
І. Дамаскипъ, при соучастін того же Космы, составилъ Октоих, 
т. е. осмозласникв, который и былъ первымъ и полнымъ практи- 
ческимъ примЂненіемъ осмогласной теоріи и оеновною руководи- 
тельною кпигою для церковнаго ифшя послБдующихъ вЪковъ °). 

3) Не менЂе важны заслуги св. Іоанна Дамаскина и Космы 
Маюмскаго для церковпаго пВнін и въ томъ отношеніи, что эти 
пЪснотворцы, утвердивъ на прочныхъ началахъ церковную мело- 
дію, установили и н$фкоторые виЪшніе пріемы благолфпнаго гре- 
ческаго пБпія и нотацію, не измЪнившіеся въ своихъ основа- 
ніяхъ донын». По гловамъ Мануила Хризафи они, имфя пред- 
шествеппркомъ въ свопхъ трудахъ св. Гоанна Златоустаго, учре- 
дили тоны и пёвческія знаменая (страда), установивъ троякую 


1) Ихъ музыкальная грамматика извЪстна подъ заглавіемъ ‘Алиюто- 
Мтте— Святоградець. Греческій экземиляръ ея ХІҮ вћка имфется въ 
Императорской Пари: «ской библіотек%. 

7) Октоихь Дамаскипа своимъ содержавіемъ отличается отъ на- 
шего Октоиха (изд. 1603 г.). ПослЪдшй у грековъ именуется Пара- 
клитикомь и содержитъ въ себЪ ифенопЪя отчасти Дамаскипа, отча- 
сти блаж. Өеофаһпа Никейскаго, Іосифа пЪспописца и Митрофана патр. 
Констаптинопольскаго. Ом. „Обзоръ пЪснопъвцевъ“, преосв. Филарета, 
стр. 198—199 и „Церк. пЪніе въ Россіи“, прот. Разумовскаго, стр. 49. 


просодю въ пЪніи, именно: мелодическое выражен1е мысли, нот- 
ное обозначене для обучающихся, а къ этому наконецъ, въ ви- 
дахъ украшеня пня, присоединили хирономію '). Что касается 
знаковъ пЪнія, употребленныхъ въ Октоихф Дамаскина, то они 
были крюковые (уарахтӯрес, стьаба), а пе буквенные. Изъ того 
обстоятельства, что Дамаскинъ үпомипаетъ объ употребленш пъ- 
которыхъ изъ этихъ знаковъ (именпо исона и оксін) прежде него, 
а равпо п изъ быстраго распространенія его Октопха видно, что 
знаки эти не имъ изобрЪтены, а были известны уже его совре- 
менникамъ. Они, повторимъ, спрійскаго происхожден!я временъ 

Ефрема и потому легко усвоены и прим$нены къ церков- 
нымъ мелодіямъ устроптелями церковнаго пфшя п въ ҰШ ин [Х 
вк: Таковомъ Эдесскимъ, Г. Дамаскинымъ, Космою Маюмскимъ 
и св. Өеодоромъ Студитомъ, которые веъ и по своему происхо- 
жденію и по мету свсего служенія и жительства были епрійцы. 

4) Установлешемъ церковнаго осмогласія, какъ коренного 
закона церковнаго пфн1я, п практическомъ его прим нешемъ въ 
видЪ Октоиха, а равно и вообще многосторонпимъ благоустрое- 
ніемъ церковнаго пфн!я положены опред$ленныя п прочпыя ва- 
чала для церковнаго пня вефхъ послфдующихь вЪковъ, а вм- 
стБ съ тБмъ устранялись и предупреждались своеволіе и излиш- 
няя искусственность пфвцовъ, предстоятелямъ же цереви давалось 
дЪйствительное ередство противъ невЪжества въ пни клприковъ. 
Съ такою постаповкою дБла отвергнуты церковію веякія изли- 
шества п чрезмЪрпая искусственность языческаго и театральнаго 
пЪнія, а между тЪмъ само церковное пъніе стало не только со- 
отвфтствующимъ христіанскому богослуженію, общепонятнымъ и 
үдобопЪваемымъ, но вм®стБ съ тБмъ пЪвіемъ разумнымъ, выра- 
зительнымъ и даже не лишеннымъ пзящества. Естественно, что 
съ упорядоченіемъ церковнаго пБвпія удалено изъ него и все низ- 
кое и недостойное церковнаго искусства, очищено, исправлено и 
улучшено все въ церковномъ смыелЪ достойное употребленія при 


1) Хризафи въ небольшомъ своемъ сочиненіи о церковномъ пфніи, 
упомянувъ о сожжеши нотпыхъ церковныхъ КНИГЪ однимъ нечестивымъ 
царемъ и о пристра ‚сти затЪмъ христіанъ къ музыкальнымъ инстру- 
мептамъ до забвепія церковныхъ собраній, продолжаете: "Еха0тоау ої 
Фү, 0 те 910$ Тодууте 0 Дорасухтуос, хай про доотоо 0 Хрососторос Тоду- 
Ус, хої 0 бүс Косрӣ< 0 понт, ха, екощаау т0уоос хо обла трос ауар. - 
Удо хай доЁау 9=0б хаї вх еназроу. Ка фђе үүошёуоо ‚реХоос, 1409У тоб 
орүдуоо трітлохоу хатасхеоазаутес тросфй(ау, прбтоу реу сују тоб уобс релвртуќау, 
дебтероу ё тту тоб отреіыолу туорореуо» 7015 радттеоор уос, хахе(уо. @хо- 
№адеїу хи фдутүгода!, трітоу д8 тту уероуошізу прочеЗеуто хадлоортеїу. Арх. 
Порфирія Успеискаго „Первое путеш. въ Аөон. монастыри“, ч П, отд. 
1, стр. 373, прим%ч. 


87 


богослүжепіп. . По крайней мЪр$ несомпънңо, ‚что .въ Октоих% 
І. Дамаскина исключены роды пћнія эмгармоническій и хромати- 
ческій, пе одобрлемые древнамп отцами церкви, что пЪніе того 
времени подчинялось ритму, правила. котораго изложилъ самъ 
Дамаскинъ 1). Цетцесъ же, видвшій множество греческихъ пЪв- 
ческохъ кпигъ въ разпыхъ европейскихъ библіотекахъ, говоритъ, 
что со времени І. Дамаскина появляются въ пъніп п и$ которые 
украсительпые обороты — тріоли п секстоли, которыхъ пЪтъ въ 
рукоппеяхъ предшествующей ему эпохи *). 

5) Такое благоустройство Дамаскинскаго пБнія съ одной 
стороны способствовало его быстрому распрострапенію пе только 
въ восточпыхъ и греческихъ церквахъ, но п на ЗападЪ и въ 
церквахъ племенъ варварекпхъ, а съ другой стороны окагалось 
самымъ дБйствительпымъ средствомъ къ прекращенію увлеченія 
христіанъ пъпіемъ театральнымъ п еретическимь. Во весь этотъ 
періодъ до ХІ вЗва не послБдовало ппкакихъ новыхъ преобра- 
зованій въ церковномъ пфши. [Бея забота и дфятельность цер- 
ковныхъ пЪспоифвцевъ состояла лашь въ примфнев1и къ цер- 
вовнымъ мелоліямъ закона осмоглас1я, а также въ распрострапе- 
нін его па мелодш и тексты пародовъ ве греческаго проиехо- 
жденія. Въ самыхъ гречеекихъ церквахъ о еретическомъ лЪн!и, 
нЪкогда заманчивомъ для многихъ христіанъ и увлекательной, 
послБ св. Дамаскина нЪтъ и помину. Опо стуневалось само со- 
бою и нечезло. Исключительный случай увлеченія мірскимъ п$- 
ніемъ и его пріемами въ теченіе этого періода предсетавляетъ 
собою пБпіе Доместика Квөимія Каспи въ первой половип% Х в. 
Этимъ доместикомъ, находившимся подъ покровительствомъ патр. 
Бопсгаптинопольскаго Өеофплакта (сына императора Романа), 
по Кедрину „введены были въ церковь мірскія певно и пепри- 
стойпые обряды“. „Подъ его руководствомъ, говоритъ Скилитза, 
(ХІ в.), церковные пфвцы научились сатанипскимъ ормямъ, не- 
честивымъ воплямъ, пБепямъ земпымъ 3). Однако уже изъ этпхъ 
самыхъ свидЪтельствъ видпо, что это паправлепіе вызвало пори- 
Цашя благомыслящихъ п пе удержалось долго па клиросахъ пра- 
вославпой церкви *). 


1) Подъ имепемъ І. Дамаскипа извЪетпо сочинене Родри тёуутј-—– 
ритмика. „Церк В'бд.“ 1890 г. № 13, стр. 441, статья Д. Н. Соловьева. 

2) І. Тлеілеѕ. Орег @1е А1їстівећіѕеће МазПат дег бгівеһівесһелКігеће, 
стр. 20—21, См. „Правосл. ОбозрБпіе“, Мартъ, 1890 г. „Средства къ 
улучшепію ц. пЪпія“, В. Ө. Комарова, стр. 19. 

з) „Обзоръ пъепопвцевъ“, стр. 291 и 324. 

*) Въ Кормчей кпигБ 75-мъ правиломъ ҮІ Вселепскаго собора 
запрещаются въ ии „различныя пестроты, безчипны гласы... яже 
пировпикомъ, паче игрецемъ прикладни суть, неже церкви Божіи“. 
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Періодъ четвертый греческаго церковпаго пфшя отъ ХІ до 
ХПІ вва. 

Къ ХІ вфку цвфтущее состояніе византійсваго церковнаго 
гүмпосложенія пришло къ концу, п только еще въ Калабрия въ 
Крипто-Ферратскомъ монпастырБ продолжали пъкоторое время пВ- 
спотворчество: Св. Варсопофій, Арсепій, Гермапъ, Іоспфъ, Па- 
велъ, Прокопій и другіе, пе имя однако вияшя па измЪпеніе 
византійскаго круга богослуженіл. Въ предфлахъ же собствепно 
восточной церкви, съ законченност!ю богослужебпаго круга, ре- 
лпгіозпое чувство не паходило поводовъ къ составлению повыхъ 
пБспопЂній, а релпгіозная распря съ западпою церковію отвле- 
кала умы и даръ слова въ область споровъ о догматпческихъ и 
обрядовыхъ разностяхъ. Въ визаптійской литератур ХІ п ХИ вв., 
въ замБпъ церковнаго пЪепотворепія, полвились комментарш къ 
творешямъ напболБе знамелитыхъ древнихъ пЪепописцевъ. Тако- 
вы схолін Зонары, Евстаоія Өессалопикскаго, Өеодора Продромы, 
Григорія Коринескаго на разныя пфепопфя1я Іоанпа Дамаскина 
п Космы Маюмскаго. Появились школьпо учебные трактаты въ 
форм® церковной пфепи, паприм., стихпры п каноны о воздуш- 
ныхъ явлепіяхъ, о возрастахъ жизни человћческой, о грамматпећ 
п проч., даже пародіп съ надписавіемъ церковнаго гласа и по- 
добна, каковъ, наприм., канонъ Михаила Пселла па молаха Іако- 
ва ХІ в.; появилась особая форма равпосложнаго хоре-ямбиче- 
скаго стиха траждансказо (пхоћтахд от(уос), по своей пгривости 
мало соотв$тетвующаго важности свящепныхъ пБепопЪпій; появи- 
лиеь наконецъ многочислепные переводы. богослужебпыхъ киппгъ 
па иностранные языки варварскихъ племепъ—болгаръ, валаховъ, 
сербовъ, русскихъ. кавказекихъ пберовъ и георгіеровъ 1). 

Вм®естБ же съ тБмъ отвлеченныя отъ церковпаго пЪфепопи- 
санія силы трудолюбцевъ нашли пе малое прим%пеніе п въ обла- 
сти церковпаго пфн1я.—Съ ХІ вБка въ ифшш западной церкви 
возникаетъ новое двпженіе, обпаружившеесл теоретическими изел$- 
довапіямп предмета, полуфоническимъ пачаломъ въ ппін п изм$- 
пепіемъ крюковой нотописи въ лппебнпую. Однимъ пзъ первыхъ 
представителей этого движеніл былъ птальяпецъ бенедиктнпекій 
монахъ Гвидо Аретинскій. ЗатБмъ вка ХП п ХПІ изобплують 
достойными впимапія церковпыми композиціями. — ПЪпіе церкви 
восточной, велБдствіе релпгіозпой распри Востока п Запада, въ 
это время пе подчинялось пепосредствепно западпому вліяшю, по 
и въ немъ произошли подобпаго же рода перемЪпы, которыя, 


') Подробпђе о всемъ этомъ см. Крумебахера: беѕешећіе дег Ву- 
гапі, ЛИегадог. Мапећеп, 1891. 85 167—171. 
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кавъ кажется, произведены пе отдВльвыми выдающимися дфяте- 
лями, по сплою времепи п постепенпымъ перерождепіемъ вкуса, 
хотя н не безъ вліяпія пезамфтно прояившихъ въ Визаптію ча- 
стію восточпыхъ, частно западпыхъ в'Бяній. 

Прим®тною гранью, отд$ляющею этоть періодъ греческаго 
церковпаго пъпіл отъ предъидущаго п послБдующаго времени, 
служитъ возпикновене поваго вида крюковой же греческой но- 
таціп, засвидЪтельствованное археологами. Такъ, по сообщенію 
архим. Порфирия Успенскаго, крюковыя зпамепія въ греческомъ 
Ирмолоиъ ХІ вЪка, хранящемся въ Доопскомъ ЕфсигменЪ, ви 
мало пе походять па знамешя стихиры Сипайскаго Стихираря 
999 г. 1),—знакъ, что Сирійская крюковая нотація Г. Дамаски- 
па уже успфла видопзмфпитея въ самой Греціп. 

Съ другой стороны и въ самомъ мелодическомъ трорчеств® 
грековъ за это время, а также и въ практикЪ пБчевскаго пспол- 
нешя, нельзя не видЪть пЪкоторыхъ оттБнковъ новаго, хотя еще 
п довольно слабо развившагося направлен!я. Это— которое укло- 
непіе церковныхь композиторовъ и пфвцовъ отъ устаповившагоея 
въ предшествующую эпоху строгаго церковнаго стиля и стремле- 
піе къ пфшю искусственно украшенному. Въ этомъ повомъ на- 
правленш церковнаго пнія усматриваются два существепные эле- 
мента, имелно: 1) появлеше добавочпыхъ въ пфши большихъ 
мелодическпмъ украшен!й восточнаго характера и 2) искусствен- 
пость пріемовъ псполнешя. 

До сего времени мелодія церковныхъ пЪспопБній была тЪено 
связана съ числомъ слоговъ п распред$лешемъ фразъ текста, тавъ 
что представляла собою видъ пЪніл силлабическаю пли даже ре- 
чипативнаю. Въ ХП же п ХП вЪкахъ она получила значи- 
тельпо самостоятельное развит1е отъ текста, возвысившись до пъ- 
нія колоратурпаго, богато спабженнаго разнаго рода мелодиче- 
скими украшеніями, Теперь музыкальная техника стала различать 
съ одной сторопы пЪзше простое и краткое (бра или абутороу рос) 
силлабпческаго стиля, а съ другой — пВше »ротяжное (&руоу роҳ), 
въ которомъ на каждый слогъ текста приходилось отъ двухъ до 
десяти нотъ папфва. Сверхъ того полвились пБепопЪнія добро- 
зласныя пли красномасныя (хађоромха), украшенныя кратилмата- 
ми— задержками въ пВпіп, аненайками— вставкою слоговъ, пе 
принадлежащихь тексту, и териремами, т. е. трелями безъ под- 


') „Первое путеш. въ Аооп. мопастыри“, ч. П, отд. 1, стр. 381 
и потные образцы, стр. 383. Объ измћпепінхъ за это время греческой 
потописи упомнпаетъ и пашъ историкъ церковнаго пЪнія о. прот. Д. Ра- 
зумовскій: „Дере. ифше въ Росси“, стр. 49. 
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писи священнаго текста !). Украшенія эти вм$ст$ съ греческими 
нап$вами, а иногда и греческими словами въ текстЪ, встр$чаются 
съ этого временпи въ нашихъ славяпекихъ нотныхъ кпигахъ, ча- 
стію заимствованныхъ у славянъ болгарскихъ, частно же непо- 
средственно у грековъ ?). Въ числ первыхъ составителей этого 
рода украшен! пзвфстень Мануилъь Хризафи, ХП в$ка. 

Искусствепности составлепія церковпыхъ папфвовъ этого вре- 
мепи соотвЪтствовала и н%которая пскусственность ихъ пецолпе- 
нія. Театральные вопли не были уже слышны на церковныхъ 
клиросахъ, по за то на нихъ появились иные утончеппые спо- 
ёобы пшя, которые, какъ казалось ревнителямъ строго церков- 
наго стиля, своимъ характеромъ папоминали топкій видъ театраль- 
паго же нфжваго пЪнія. Зонара (въ пачалЪ ХИ в.) въ объясне- 
нін 75 правила Трульскаго собора дфлаетъ такое замфчаше о 
церковпомъ пћнін своего времени: „Правило запрещаетъ пе толь- 
ко насильственное напряжепіе голоса, по и все несообразное съ 
святостію церкви. каково, паприм., изломанное пљне и едва внят- 
ное 1удљніе, гдЪ излишняя искусствеппость простпрается до теат- 
ральпыхъ пфеней п пЪнія сладострастнаго, о чемо особенно ста- 
раются нынъ при пні 3). Минеи современника Зонары Кон- 
стаптинопольекаго инока Өеоктиста съ нотами, безъ сомнфн. 
имфли цБлію возстановпить древній текстъ п древпіе начфвы цер- 
ковныхъ пћенопній *), но искусетвенность составленіл мелодай 
и утонченность пфвческихъ пріемовъ исполценя продолжались п 
развивались и въ елБдующіе затБмъ вЪка. 

Когда получило первый доступъ на клпросы греческой цер- 
кви традиціонное п$ше съ употребленіемъ исона, намъ пе извВ- 
стно, но мы не можемъ не сопоставить эту первую форму гре- 
ческаго полүфоппческаго пя съ западпымъ дискантомё (018 
сапеге) разсматриваемаго періода времени. Во веякомъ случа% 
на косвенное вліяпіе западныхъ началъ въ восточпомъ пбнш это- 
го времени указывають какъ пскусственпость этого пфпія, такъ 
п то обстоятельство. что въ числ$ первыхъ церковныхъ пфено- 
писцевъ п мелодистовъь въ Константинопол» въ этотъ періодъ 
времени были калабрійскіе греки изъ Италіп 5). 


1) См. о пихъ выше: Отд. П, $ 4 вастолщаго изелЪдованія. 

2) О смъшанныхъ греко-славяпскихъ потнихъ книгахъ въ Росеіи 
ХІ-—ХП в см. „Церк. пніе въ Росси“, прот. Д. Разумовскаго, стр 
62. 105—110 и „Правосл. Обозръніе“, 1866 г. №№ 9—11 „О происхож- 
депіи Русскаго церк. пфн1я“, А. Ряжекаго. 

з) „Обзоръ пЪспопъвцевъ“ преосв. Филарета Черниговскаго, стр. 
817—318. 

1) О деоктистВ и его мипеяхь тамъ же, со стр. 313. 

5) Преп. Нилъ Младшій, монахъ Варөоломей и др. (см выше). 
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Въ продолжеше этого періода временп въ потныхъ грече- 
скихъ кпигахъ значительно умножается количество именъ соста- 
вителей церковныхъ мелодій, устроителей п украсптелей церков 
наго пфшя, такъ что пе только напфвы, но п мелодическія въ 
нихъ украшенія нер%дко падписапы именами ихъ авторовъ. 
Это обстоятельство объясняется съ одной стороны обраще- 
ніемъ общаго вниманя въ то время на благоүстроепіе п укра- 
шеше церковныхъ мелодій, а съ другой —стремленіемъ са» 
михъ мелодистовъ оставить свои пмена въ истори и желапіемъ 
пЪвцовъ, при тогдашнемъ обнми папЪвовъ, отм®тить наиболве 
авторитетныя личности композиторовъ и выдающіяея художествен- 
ными достопниствами произведепія. Къ сожалфнію въ перечневыхъ, 
спискахъ именъ п надписяхъ въ греческихъ пфвчихъ кпигахъ 
пфть указаній мъста и времени жизни пБепотворцевъ, а потому 
үказаніл эти изслфдователями истор церковпаго пЪв1я дВлают- 
ся по большей засти лишь приблизительно. 

Изъ числа составителей церковпыхъ мелодій, устроптелей и 
үкрасителей церковнаго п%в1я въ этоть періодъ времени изв%- 
стпы слБдующдіе: 1) | 

Бь ХІ въкъ: Вареоломей монахзь п пастолтель Крипто-фер- ' 
ратскаго монастыря въ Калабрін (1 1010 г.); мпого потрудился 
падъ составлепіемъ мелодій въ честь Богоматери и святыхъ. Въ 
этомъ же вфкЪ жилъ пБеспотворецъ матріархъ Тоаннз (Есифи- 
линъ 1064—1075 г.), мужъ мудрый и мпогихъ церковныхъ уста- 
повлепій отецъ. 

Вә ХПИ вюкъь пзвфетенъ свопми мелодіямп апоүпатъ Митп- 
левскій п стихотворець Христофор» (Мустакъ), а также совре- 
меппикъ его мопахъ Эеоктиств, писавший Минеи съ нотами. Въ 
этомъ же вЪкЪ жили пспотворды: Л{ануила Хризафи, составив- 
шій между прозимъ: мелодію херувимской пБепп, кратиматы п 
краткую статью о дерковномъ пћпіп; ученикъ Мапуила Георий. 

Вг ХТ вњкњ церковпыя мелодіп сочинили: греческій царь 
Тоаннь Ватаци (1223—1255), а въ копцћ этого вЪка монахъ 
Дапіллъ Ахрада п особенно зпамепитый пфенотворецъь прото- 
псалтъ Јоаннъ Гликисъ, учитель І. Кукузеля и К. Корони, слав- 
ныхъ мелодпческихъ творцевъ ХІУ вЪка. Пзвфетвы его стихиры 
доброласны (хаоса), акаепстъ Богоматери, „Достойно есть“ п 
мелодіп одиннадцати утреппихъ пфспоп%ній Льва Мудраго. Въ 
ХПІ же вк жили пфснотворцы: Каллистз (отецъ историка Нп- 
кпфора Каллиста) п Герасимә Ксачөопулг. КромЪ того въ Вато- 
педскомъ ОтихпрарБ 1292 г. п въ Сипайскомъ ПрмолотЪ 1332 г. 


1) См. съ пъкоторыми подроблостями Архим. Порфирія Успенскаго 
„Первое путеш. въ Аоон. мопастыри“, приложепія ко П ч. 2 отд. 
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перечнсляются еще сл$дуюпие пспотворцы по ихъ старпитиству: 
1) Латринь, 2) Өгодоръ Катакалонз, 3) Михаиль Анеотъ, 4) Кам- 
пани, оба старше Іоанна Глимя, 5) Никифорь Ивикь, подра- 
жавшій Азеоту п Гликису въ потпомъ положенш акаенста Бо- 
гоматери, 6) Клова п 7) Васють, оба рапьше Іоаппа Кукузеля, 
8) Л/анура и 9) Даласинь. оба рапфе Ќондопетрія, 10) Кондо- 
петри и 11) сынъ его Михаиль, упомяпутые въ рукописи 1292 г., 
12) Кукума и 13) Пикодимә Петропулъ, поименованпые въ Ирмо- 
логБ 1332 г., 14) Михаил Блеммидь наппсавшій толкованіе 
пЪвческихъ гпамепій. 


Періодъ пятый греческаго церковпаго пя отъ ХГУ до 
ХУШ вка. 


Въ началЪ этого періода мы зпдимъ преобразовапія церков- 
наго пфшя въ разныхъ христіапскихъ церквахъ Востока и За- 
пада. Въ Римско-католичекой церкви, какъ выше сказано !), съ 
ослаблешемъ пЪенотворческаго вдохновен1я, развивается формаль- 
нал сторона гармонлческаго пЪшл въ вид коптра-пункта, ирп 
помощи котораго мотивы народныхъ, иногда даже пепристойпыхъ 
пЪеней, примфняются къ священпымъ пБснопъвпіямъ; съ ХҮП же 
ввка пронпкаютъ въ церковь театральные мотивы. Народные же 
мотивы положены зат$мъ въ осповапіе и духовнаго пвнія про- 
тестаптекихъ обществъ. Болгарекіе чапфвы, обраѕовавшіеся около 
этого же времени и затфмъ въ ХҮП вБЕв перешедшіе въ Рос- 
сію, пмЪютъ также характеръ пародпыхъ славяпскиҳъ пап вовъ. 
Въ Русской церкви это время обозначается забвепіемъ кондакар- 
наго знамени, преобразованіемъ древпей столповой потописи, а 
вБроятно п папъвовъ. Въ Греціл церковное пЪепотворчество пе 
только пе ослабЂваетъ, но въ пачалъ же ХГУ вЪка (пли даже въ 
концБ ХШ в.) развивается быстро п широко. Опо отличается 
обимемъ и пскусствеппостью мелодій, художествепностью пспол- 
певія, сложпостію потаціп. 

Предметомъ пђпія въ Греко-восточпой церквп во весь этотъ 
періодъ елужпгъ устаповившійся еще въ третьемъ період обыч- 
ный крүгъ богослүжебпыхъ пБспопъпій, когорый лишь лопол- 
пяетея отдБльвыми, подражательпымп пфепопёшами и службамо, 
по требовапію обстолтельствь п благочестпвому усердію пВепо- 
писцевъ. Такъ въ ХІҮ вБЕВ Нпвифоръ Ќсапоопулъ, сыпъ Кал- 
листа наппсалъ „ПослЪдовапіе къ Богородпцћ“, которое потомъ 
было внесено въ Пептикостаріолъ. НЪсколько поздпће та же участь 
выпала капопу, которымъ патріархъ Филооей прославлялъ за- 


') См. отд. 2, глава 7. 
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щитпика правоелавія Паламу. Въ ХҮІ вк Никохай Малаксъ 
писаль церковпыя пБенопћнія, изъ которыхъ ифкоторыя были 
внесепы въ Пентпкостаріопъ п вь Минею. Даже въ ХІХ вк 
церковная поэзія получила новое прпращеніе; именпо, когда пра- 
пославная церковь въ 1869 году капонизировала патріарха Өо- 
тія м спльнаго защитника православя Марка Евгеника, то въ 
ихъ честь были наппсапы два повые тропаря, которые и припя- 
ты въ Часословь ('ОроАбу») !). 

Въ собетвенпсї области церковнаго пЪпія ХІУ вфкъ, уета- 
новившій музыкальныя осповы этого перода, былъ цвфтущоемь 
времспемъ мелодическаго пЪнія Греческой церкви. П прежде 
ссего въ это время обращено было випмапіе па сохраненіе и 
возстаповлепіе древнихъ достойныхъ церковпаго употреблевія ме- 
лодій. Такъ Гоаппъ Аукузель собетвеппоручно переписазъ для 
себя древпій „Иры әлогъ, содержащій все послћдовапіе“ церков- 
наго пБпія съ нотами Іоапна Дамаскина, перебфленпый потомъ 
въ 1309 г. Ириною Агіопетрпесою и сохраняющійел допынћ ?). 
Не преданы забвешю и другія мелодіп прежпохъ ифенотворцевъ. 
ОнЪ также были въ употреблении на клиросахъ церковныхъ, но, 
какъ сказано бүдетъ ниже, обыкновеппо исправлялиеь и укра- 
шались сообразно еъ новыми современными пБвцамъ началами 
церковпаго пвнія. 

Съ этого же времени въ разпыхъ греческихъ потныхъ сбор- 
никахь появляется множество церковпыхъ мелодій съ надипса- 
піями пменъ ихъ авторовъ; появляются п цфлыя поелЪдовапія 
службъ того пли другого пфенотворца, пли даже п все послфдо- 
ваніе круга церковнаго пфвія. Такъ въ нотномъ Ирмолог8 Си- 
пайской обители, собствепноручпо паписанномь въ 1332 году 
доместикомъ 1еромопахомъ ЕЌсепомъ Нарепндимомъ, помфщены: 
теорія знаковъ пБнія и образцовыя мелодш Кукузеля, Лампада- 
рія, Вукумы и Никодима Петропула. Подобное сему обиліе но- 
выхъ мелодій мы втдимъ и въ другихъ ифвческихь книгахъ: Сти- 
хираряхъ, Обиходахъ разпыхъ пазвашй, АЛпөологіяхъ, Исалти- 
кахъ, Прмологахъ п другихъ кчигахъ. Въ отдБльпимъ службамъ 
относптся особеппо часто встрБчающійся въ потныхъ рукопи- 
сяхъ акаопстъ Богоматери. Іоаппомъ же Кукузелемъ вновь по- 
ложепо па ноты „все послБдовапіе церковнаго чина, пачиная со 
всепощпаго бдЪшя до конца литургіп“ 3). 

*) Крумбахеръ: беѕсһісШе дег Вуғаті, ГЛЦегабаг. Мӣлеһеп. 1891. 
$ 167. р. 323. 

1) Архим, Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Аеон. мона- 
стыри“, ч. 2, отд, 2, „Приложепія“, стр. 72. 

3) Тамъ же. 
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Въ ХГУ вв не оставлена безъ внимашя и теорія цер- 
ковпаго пћнія. Въ началЪ этого вка Мануплъ Вріепрій напп- 
салъ „три кпяги гармопій (аррозха), въ которыхъ паучпымъ обра“ 
зомъ разъяенилъ древв1я аптичныя начала въ визаптійскомъ цер- 
ковномъ пфнш, примфнивъ къ церковпымъ гласамъ древпюю тер- 
мипологію и сблизивъ ихъ систему съ системою Птолемея. 

Въ ХГУ вБкЪ особое вниман1е мастеровъ п учитезей цер- 
ковнаго пфн!я было обращено па ритмз церковныхъ мелодій и 
дБленіс ихъ, равно какъ и текста для пъшя, на граммы ила 
члены (колЪна, періоды). Д%®лепіе это пе только составляло пе- 
обходимую принадлежность веБхъ вповь составляемыхъ молодій, 
во примфпепо п къ мелодіямъ прежде составленпымъ, а нако- 
педъ повело къ пзмБненіямъ и самаго текста пЪенопЪній. ДЪло 
въ томъ, что многія церковныя пъепопћ вія паписаны были пре- 
жде безъ яснаго дБлепія па члены п офлись безъ ритма Для 
того чтобы достигпуть наибольшей ясности и отчетливости вы- 
ражепія мыслей въ пфенонняхъ, а главное, чтобы примфнить 
къ текстамъ, не имђощимъ яснаго дфленя па стихи, мърпое п%- 
ше, нужно было раздБлить самый текстъ па строки—стихи п 
полүстишія. Опыты такого дЪлешя текста встрфчаются уже въ 
Топикоп® ХИ вка, оппсанномъ А. П. Керамевсомъ !), и въ ру- 
коппен Копстантипопольскаго патріарха Исидора Бухчраеа 
(1 1349 г.). Граммы патріарха Исидора (урал) суть не что ппое 
кавъ правила дЪлешя текста на стихи и похустишія, чтобы п%- 
ніе шло опредЪленппымъ разм®ромъ °). Но еобетвенпо этпмъ дВ- 
ломъ занималея Тоаннъ КЌукузель. Опъ, составляя ип пеправляя 
дервовныя мелодіп етихиръ, тропарей, кондаковъ и другихъ иЪе- 
нопфвй, раздЪлялъ текстъ пхъ для пЪпія на стихи и полусти- 
пия т. е. на ифеколько приблизительно равпыхъ между собою 
частей или анираммь, придавая, такимъ образомъ, тексту видъ 
стихотворный п сопровождая оный соотвЪтствеппою же м6рпою 
мелодіею °). Знаки подобпаго дБлешя пћепопћпій мы видимъ до- 
селф и въ греческихь п въ славянекихъ богослужебных кнп- 
гахъ. Но не вслкое пфепопн1е удобораздфлимо на приблизи- 
тельно равпыя части безъ изм$нешя словь п оборотовъ рфчи, 
равно какъ съ измфпенемь напфвовъ не веб прежнія м$ры тек- 


1) См. „Чтепія въ Общ. Любит. Дух. ПросвЪъщешя“, сент. 1894. 
„Греческія изданія Палестинекаго Общества“, свящ Н. Добронравова, 
стр. 665. 

2) У Герберта: Пе саша $ 2, 17; ем. „Обзоръ пфепопЪвцевъ“ 
преосв. Филарета Черниг., стр. 345, 

ғ) Тамъ же, стр. 323 и др. 
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ста, годились для пвнія. Поэтому ревнители новаго ритмическаго 
пВнія прибЪгли къ болфе р%$шительному снособу ввести ритмъ 
въ пфиш, именно они рБшились на переложеніе самаго текста 
пфсноп$ ай изъ одного словеспаго размЂра въ другой сообразно 
нап$ву. Отсюда-то и произошли анарамматисмы —стихиры, со- 
стоящія въ перестановкВ словъ и выраженй подлинныхъ доев- 
нихъ пБснопвній и въ перед$лкЪ пхъ, съ удержаніемъ не толь- 
ко мысли, но п подлинпыхъ оборотовъ рБчи, не р%дко съ по- 
вторепіемъ словъ, иногда же съ добавленемъь къ пЪенопнію 
особаго ветупленія и особаго завлюченія !). 

Мелоди, составленныя въ начал этого періода и частію со- 
хранившіяся допынЪ, а равно и значеніе нБкоторыхъ нотныхъ 
знаковъ Іоанна Кукузеля показываютъ, что въ это время упо- 
треблялись вс$ известные древнимъ элливамъ роды пБпія: діато- 
ническій, хроматическій и энармоническій. А изъ этого ясно, что 
діатоническія и простых по сложенію мелодш Іоанна Дамаскина, 
бывшія еще можеть быть въ употребченіи въ школахъ и у прос- 
тыхъ клиросныхъ ифвцовъ, для хоровъ благоустроенпыхъ каза- 
лись уже недостаточно художественными. Хоры эти получили 
стремленіе къ разнообразію напвовъ п искусственности пфпія. 
Но важнфйшею особепностію церковнаго пћпія этого періода 
было умпожевіе и развитіе такъ пазываемыхъ кратимать или 
мелодическихъ задержекъ и терентисмь или трелей, получив- 
шихъ свое начало еще въ Х — ХІ вБкахъ. Это были цълыя груч- 
пы большихъ мелодпческихъьъ украшен, которыя, пе имфя тБс- 
ной внутренней связи съ мелодіями и не изм®няя ихъ сущно- 
сти, ветавлялись въ нихъ въ видахъ наибольшей торжественно- 
сти п красоты пъвія °?). Изъ частпыхъ названій этого рода укра- 
шеній видно, что они составлялись и исполнялись весьма искус- 
но. Въ это же время въ греческихъ пъвчихъ книгахъ появляют- 
ся мнооласники, т. е. напфвы, совмђщающіе въ одномъ и томъ 
же пБспопъніи мелодіп развыхъ гласовъ, или даже разныхъ рос- 
пЪвовъ. Такъ особенво извастны сочетаня  зфеческаю росифва 
съ мерсидскимь и тетрафоны или четверогласники І. Кукузеля, 
Коровія и І. Клады Лампадарія. Переходы мелодін пзъ одного 
гласа въ другой (модуляція) и отъ одного нацБва къ другому 
назывались колесованаемь, происходили посредствомъ пекуснаго 
сочетанія полпыхъ и неполныхъ тоновъ и обозпачались особыми 
падппелми, паприм., ло№», перахбу и проч. Мелодическія укра- 
шенія примфнялись и къ пЪзеноп$н1ямъ прежде составленнымъ. 


1) Прии$ры анаграмматисмъ см. въ кп. прот. Д. Разумовскаго 
„Церк. пніе въ Росси“, стр. 106 и 107. 
1) Объ этихъ украшенінхъ см. выше, отд. 2, $ 4. 
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Такъ І. Кукузелемъ украшены (хоХлюл(о8): мелодія стихиры на 
8-е сентября, твореше Васіота, и на 26 сентября —древпій папЪвъ 
непзвъстнаго творца 1). 


На оспованіи общаго удивлевія современниковь новой по- 
становк$ церковпаго пћпія, упоминанй о пл$нотельносто голо- 
совъ повыхъ пЁвцовъ, о художественности мелодій, а также на 
основанш правилъ хирономш и сложности знаковъ, можпо утвер- 
ждать, что мелодическое церковное пф ше въ ХІУ п ХУ в$кахъ 
совершалось отборными голосами и въ исполнен было весьма 
художественное, требоваршее зпачптельныхъ пфвческихъ позпапій 
п большого пскусства отъ пъвцовъ. „НЪтъ мелодій лучше, слав- 
пЪе, художественпБе“ мелодій Короніл, замфчепо въ одной пв- 
ческой рукописи *). Таковы были мелодіп зпаменитыхъ пфвцовъ 
ХІҮ вка въ ихъ псполненіи. 


При искусственности пя прежняя система крюковой но- 
топпси уже была недостаточна для выражешя утонченныхъ и 
разнообразныхъ сочетаній звуковъ и потому замЪнепа системою 
болЂе развитою и весьма сложною, съ употреблешемъ зпаковъ 
сократительпыхъ. ИзмЪнепіе потной системы принадлежитъ Гоан- 
ну Кукузелю. Сложность потащи Кукузеля уже видна изъ того, 
что въ потныхъ книгахъ его системы паходятся падъ текстомъ 
два ряда зпамепій, что простые прежде по пачертаніямъ знаки 
(наприм., зорюнз п арон») выражаются пЪфеколькими чертами, 
что одпа уранисма у Кукузеля состоитъ пзъ 20 простыхъ зна- 
мепій 3). Но осповныя черты зпаковъ п пхъ пазвапіл остаются 
прежшія. 

Накопецъ повое паправленіе въ пЪніп п видопзмЪнепіе пЪв- 
ческпхъ зпаковъ потребовали соотвЪтствеппыхъ теоретпческихъ 
правилъ, пзъяспеній п руководствъ, каковыя и не замедлили явлться 
въ изобиліи. Сюда относятся музыкальныя введепія (219101) къ 
нотнымъ сборпикамъ, мпогочислепные потпые учебники (Маўчџра- 
хара), паполпеппые образцовыми мелодіями, анатрамматисмами, 
кратиматами, разными уроками (падтра, Хотоѕ), аллазматами и 
терентисмами, а также п отдфльныя теоретическія пзелЪдовапія, 
правила пфвческой хиропом!и п проч. 


') Архим. Порфирія Успенскаго „Цервое путеш. въ Аооп. мона- 
стнри“, ч. Н, отд. 2, „Приложепія“, стр. 73. 

2) Сипайская рукопись чалт Тутиядарюу. Тамъ же, стр. 75. 

ғ) Довольпо подробное изложепіе греческихъ пъвческихъ зпаме- 
пій съ ихъ очерташями можно видЪфть въ ки. „Обзоръ пЪепопфвцевъ“, 
преосв. Филарета Черниговскаго, Спб. 1860 г., стр. 327—330. 
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Главийтими дБятелялмп, поставившомп церковное изн!е 
на высокую степень совершенства, были въ ХІУ вЪкъ: Іоапнъ 
Кукузель, Ксепосъ Коропи и Тоаннъ Клада Лампадарій. Въ по- 
слБдующіе затЬмъ вка мы встрВчаемъ лишь отдБльныя мелодін 
того или другого сочинителя, разсфянныя въ разныхъ церковпо- 
пЪвческпхь копгахъ. 

Малистръ (роќохюр— мастеръ) Јоанн» Кукузель Пападопуло, 
родомъ болгарниъ изъ Ахриды, славился свопмъ голосомъ, ма- 
стерскимъ пфшемъ п художественными композиціями, какъ „үдп- 
вительнфиц!й учптель-учптелей“, Изъ его жпизпп извфетно слЪ- 
дующее: Получивъ первоначальное образоваше въ школ Коп- 
стантичопольской и лишившись отца, онъ затВмъ обучалел въ 
придворпой пЪфвчесвой школ. Здесь за пріятвый рВдкій голосъ 
п пеобыкновепные успфхи въ пекусствБ пфшя онъ пользогался 
внимашемъ императора п его саповпиковъ и затБЬмъ сдфлапъ 
былъ доместикомз, т. е. учителемъ придворпыхъ пфвчихь. Пипе- 
раторъ намфревался черезъ бракъ сдЪлать его знатпымъ п бога- 
тымъ. Но Кукузель, узпавъ случайно отъ пгумена Лоонской 
лавры о жизни Аоопскихъ отшельниковъ, тайпо ушелъ отъ двора 
па Авопъ п тамъ въ безвфетпости пасъ стада козъ, пока необы- 
чайный его голосъ пе выдалъ его. Однако отшельническое житіе 
не было ему воспрепятствовано пп игуменомь, ни пмператоромъ: 
онъ жилъ впБ монастыря въ уединенпой кель, а въ воскресные 
дни п праздпики приходилъ въ церковь Архапгела п пълъ на 
клпросъ. ЗдБсь Кукузель за трудъ п усерде къ церковному пъ- 
шю удостоепъ особаго явлепія ему Богоматери, покровптельпицы 
пЪвцовъ. Въ акаопстпую субботу, по окопчанш капопа, Іоаппъ, 
утомлеппый бдЪніемъ, заспулъ. Пречистая, явясь, сказала ему: 
„радуйся Гоанне, чадо мое; пой, я пе оставлю тебя“, п затЬмъ 
дала ему златппцу, которую проспувшійся Гоаннъ п обрЪль въ 
рукћ своей. Поощренный чудпымъ видЪпіемъ Кукузель сталъ еже- 
дневпо ходить па церковное служепіе и отъ долговременнаго 
стояпіл па бдБпіяхъ получилъ гнойныя рапы па ног. Но Бого- 
матерь, вновь явяеь ему, исцфлила его болЪзпь. Жизнь Іоапна 
оппсапа Агашемъ, пустыппикомъ Аоопскимъ подъ заглавіемъ 
„Гръшпымъ спасеше“. Тоаннъ допыпЪ чтится въ лавр за свя- 
тость жизпп. Тамъ допыпБ паходится мЪстная пкопа Богоматерп 
„Кукузелоссы“, предъ которою Іоаппъ пфлъ аваеисть 1). 


1) Біографія Кукузеля изложена въ кпигћ преосв. Филарета Чер- 
пиговскаго „Обзоръ пъспопъвцевъ“, изд. 1860 г., стр. 319—321, атак- 
же у архим. Порфирія Успепскаго „Первое путеш. въ Аоон. мопасти- 
ри“, ч. І, отд. І, стр. 214—220 и у Барскаго. 
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Изъ сочиненій Іоанна Кукузеля по церковному пфн!ю из- 
вБстны: 1) нотная книга, объемлющая „все послБдованіе цер- 
ковнаго чина, начиная со всенощнаго бдБнія до конца литурми“ 
съ музыкальнымь введеніемъ въ ея начал; это-—нотный обпходъ 
церковнато пБнія; 2) „Наука о пфн!и и пъвческіе знаки со вефмъ 
законоположенемъ для руки и со всфмъ устройствомъ пЪпія“; 
3) мпожество образцовыхъ мелодій, стихиръ „доброгласныхъ“ и 
другихъ пфспоп$шй, разеъянныхъ въ разныхъ пъвческихъ руко- 
писяхъ; тропари Богородиц%; акаеистъ Богоматери; дуо аута (псал. 
„Благослови, душе моя, Господа), Лв\ебсате тф Кор (изъ псал. 
„Блажепъ мужъ“), „Достойно есть“ и другія мелодіп; 4) Ана- 
зрамматисмы на весь годъ и аллазматы на великую вечерню; 
5) множество кратимать съ самыми разнообразными пазвашями, 
наприм. „на звуки желЪзнаго клепала, военная, сиротская, труд- 
ная, союзная, народная, царская, сладкая какъ персики“ и проч.; 
6) нЪеколько пфвческихъ уроковъ подъ разнымп назвапіями, 
(паприм., вафиих буотурарратісреуа, Лотос роуботувс —үрокъ въ одинъ 
духъ), изложенпыхъ съ подписью слоговъ: то, то, то, пли же од- 
ними нотами безъ всякой текстовой подписи; 7) Кукузель испра- 
влялъ, украшаль или сокращалъ н$которыя мелодін до него со- 
ставленныя. Такъ онъ сократилъ „Послфдовашя“, т. е. кондаки 
всего года (Кондакарь), составленные Миханломъ Апеотомъ п 
исправленные Іоанномъ; пмъ украшены мелодіи стихпръ Васіота 
и другихъ творцовъ 1). 

Ксенось Корони, протопсалтъ храма св. Софи въ Констан- 
тинопол, современникъ и соученикъ Кукузеля, ифвецъь п пЪено- 
творецъ „удивительпйшій п обильнЪйпий“. Кром мелодій сти- 
хирныхъ ему усвояются: акаөистъ Богоматери, „Слава Отцу“, 
херувимская, „Достойно есть“, четверогласпикъ, аллагматы на ве- 
ликую вечерню, много отборных кратимать, терентисмъ и 
пЪвческихъ 9р0ковз на разные гласы и подъ разными назвавями. 
паприм. „кратима порывистая, идонато (увеселеше), трудная и 
сотозпая, урокъ соловьиный“ и проч. Въ одной Синайской грече- 
ской рукопиеп „Фалес радтратарюу“ замђчено: „Корони умБтъ 
сдЪлаться напзнатнфйшимъ (пЪснотворцемъ). Вефхъ онъ славнфе 
въ этихъ мелодіяхъ. Блаженному КЌоронію вфчная память. НЪтЪ 
мелодій лучше, славне, художественнЪе. ЗдЪсь теперь да умолк- 
нүтъ веБ прочія пъснопънія“. 


1) О сочиненіяхъ І. Кукузеля см. „Обзоръ пснопъвцевъ“, преосв. 
Филарета, стр. 322 и „Приложеня“ ко П ч. 2 отд. первато путеш. въ 
Аөон. монастыри архим. Порфирія Успенскаго, стр. 72. Изъ этой по- 
сл$дпей кпиги заимствованы свъдћнія и о всЪхъ прочихъ пћенотвор- 
цахъ этого перода. 
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Траннъ Клада Лампадарій, современникъ вселенскаго патріар- 
ха Матоея (1395—1410). Ему въ развыхъ пфвческихъ рукопи- 
сяхъ усвоены: Мадтра йусурарратісрёуа и Мад тра 2дихоу, а также бо- 
городичны, по два на гласъ. Въ богородичнЪ четверомасникь 
1-го гласа „Се исполнися Исаино прореченіе“, изложенпомъ въ 
Ватопедской рукописи 1434 г., переходы изъ одного гласа въ 
другой отм$чепы красными нотами и словомъ: гоалиу. Ему же 
принадлежать нБкоторыя кратпматы, славословіе, нотный ака- 
өпстъ Богоматери, составленный имъ по подражанію древнему 
его напфву, и „торжественпый стихъ Богородицъ“. Въ Ватопед- 
ской рукописи 1755 г. Лампадар! названъ „удивительнфйшимъ 
и наплучшимъ учителемъ“. 

Въ ХПУ-мъ же вЪкЪ извфстны своими трудами по церков- 
ному пзню: 

Исидоръ Бутирась, патріархъ Констаптипопольсый (11349 г.), 
составлявшій церковвыя пЪемопфнія и написавшій уращьата —грам- 
мы т. е. правила дфлешя текста на стихи и полустишія !). 

Оеодуль монахь Авонсый (въ мір Өома Өикара), бывшій 
магистръ и придворный риторъ. Ему усвояются: нфкоторыя сти- 
хирныя мелодіи, п®вческій урокъ (роадтьа), „аллилуіа“, херүвим-/ 
скія пЪсни, а также „возглашеніе къ великоуу Дамаскину“. Ему 
же принадлежитъ собраніе песней и молитвъ во славу Пресвя- 
той Тропцы °). (ХХ 

Гриорій Кукузель, прославившійся около 1362 г. пфенею 
„О теб5 радуется“ и Л1осафатз Кукузель младшій, положившій 
на ноты Ирмолоњ около 1390 г. 

КромЪ упомянутыхъ здфсь мастеровъ церковнаго пънія, въ 
Кутлумушекомъ Анеолойонь ХІҮ вка упоминаются п другіе 
пБспотворцы этого времени, именно въ сл$дующемъ порядкВ по 
старшинству: 1) Ящани Өеодоръ Глава; 2) Халивури; 3) Дими- 
трій Дованъ; 4) Цакнопулъ; 5) Мануилъь Агалліанъ; 6) Ама- 
ріанъ; 7) Григорій Гликевсъ; 8) Корнилій монахъ; 9) Папаретъ 
10) Григорій Доместикъ; 11) Солунсый дөместикъ Патрик; 12) 
Фока Лаосинактъ протопсалтъ, потомъ митрополитъ Филаделфій- 
скій; 13) Аоанасій монахъ; 14) Мистаконъ 1ерей Матөей Пана- 
ретъ; 15) Фардикуки; 16) Лонгинъ монахъ святогорецъ; 17) Со- 
лүнскій протопсалтъ Мануилъ Плагитъ. 

Въ ХУ въкБ извЪъстпы какъ пфенотворцы: 1) Евсигменскій 
іеромонахъ Гриорій Алмат», иначе Бунп, собственноручно пе- 


1) О жизни и сочиненіяхъ п. Исидора см. „Обзоръ пЪеноп®вцевъ“, 
стр. 342—345, 
*) О его жизни и сочиненіяхъ тамъ же, стр. 339—340. 
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реписави!й въ 1437 г. нотную книгу „Ќондаки п акаопстное 
пфн!е“ и составившій н%сколько мелодій и терентисму ясалтирь 
(безъ словт); 2) Марко Евеникь, митрополитъ Ефесскій (1 1452 г.), 
защитникъ православія па Флорентивскомъ соборф; 3) Маркъ 
митроп. Коринөскій (ранће 1454 г.), коему между прочимъ при- 
надлежатъ: причастный стихъ (хауоухбу) и стихира Сумеону Столп- 
нику; 4) Димитрій Редестинъ, въ мопашеств Давид», доместикъ 
въ обители Пандократора, въ 1433 году собственноручно пере- 
писавпий нотный Стихирарь съ анаграмматисмами на весь годъ 
и надписями мелодическихъ творцевъ. ЗдЪеь въ ряду его мело- 
дій имЪется „причастенъ“; 5) изъ фамплін редестиповъ также пз- 
вЪстны: Миланль и Антоній — пЪвцы и протопсалтъ великой цер- 
кви Георий, написавшій мелодію херувимской песни. — Сверхъ 
того въ нотныхъ рукописяхъ ХУ вка (именно: Папдократорской 
„стихиры доброглаены“ 1433 г., Ватопедской 1434г. п Синае- 
Джувавійской 1425 —1448 г.) упомпнаются еще слБдующіе пЪс- 
потворцы: 6) Ксиросъ; 7) Макропулъ; 8) Іоапнъ Сгуропулъ діа- 
конъ; 9) Мавуилъ Аргпропулъ,—магистръ; 10) Амбелокипіотисъ; 
11) Андрей Сигиръ; 12) Гавра; 13) Ксенофоптъ; 14) Мануплъ 
Өпвей; 15) Агаоопъ монахъ; 16) Михаилъ іерей орфапотрофъ !); 
17) Доместпкъ Мануплъ Перифимъ; 18) 1ерей Спапосъ; 19) Гал- 
ліанъ; 20) Өеофилактъ Аргиропулъ; 21) Герасимъ іеромопахъ; 
22) Михаиль Пропала іерей; 23) Ферентари; 24) Доместикъ 
Мосхланъ; 25) Андріоменъ; 26) Константинь Магула доместикъ; 
27) Пацада христанка; 28) Сумеонъь Пеприци, Лаосппактъ ве- 
ликой церкви цареградской 7); 29) Леопъ Алмпріатисъ 2); 30) 
Маркъ іеромовахъ пзъ обители Ксапөопуловъ; 31) Меркурій Ла- 
осилактъ; 32) Нифонъ монахъ Сгуропулъ; 33) Софровій іеромо- 
нахъ Кафа; 34) Филаперопинъ протопсалтъ; 35) Іоаппъ Ласкарь; 
36) Георгій Плусіадпнъ; 37) Іоаппъ Плусіадппъ іерей; 38) Кар- 
вунаріотъ; 39) Алмиріотъ; 40) Димитрій Аргптъ; 41) Николай 
Лимпинъ; 42) Іоаннъ Сура; 43) Авріали; 44) Домптрій Сина- 
динъ 1ерей; 45) Доспөей мопахъ святогорецъ; 46) Ласхарь Сир- 
пагакъ; 47) Пеприца христанка. 

Въ ХҮІ вфкВ составлепіемъ церковныхъ мелодій заппмались: 
1) Анфимь, игүменъ лавры св. Лөапасія на АеонЪ п строптель 
въ 1564 г. и 2) Өгобань Карики, впослъдетвіп (въ 1594 г.) 


') Михаилъ, отецъ нижеупомяпутой Пацады положилъ па ноты 
стихиры: Геуед\:оу теЛоорёуоу и Адаудто ов хоциоЕ (па Успепіе Бого- 
матери). 

3) Сумеонъ положилъ на поты стихиру въ недЪлю вефхъ святыхъ: 
„ Аүүёло. ву обрауос“. 

) Положилъ на поты стихиру св. страстей; "Оте тф отаорф. 


АА ачар 


бывшій 6 мВсяцевъ Конетантинопольскимъ патріархомъ. Первому 
изъ пихъ въ нотныхъ рукоппсяхъ усвояются двъ херувимскія пфени, 
второму дв$ же херувимемя п кратима народная. Сверхъ того 
въ Ватопедской рукописп 1575 г. упоминаются еще елБдующіе 
пфснотворцы: 3) Гавриль Ксанеопулъь, 4) Мапуилъ діаконъ и 
Номофилажсь тоў ёоо, 5) Мапунлъь Лампадарй, 6) Соловъ, 
7) Мапуилъ риторъ великой церкви Конставтинопольской. 

Въ ХҮП вБкБ извБетпы пЪенотворцы: 1) Наванаиль ми- 
трополитъ Никейсый, сочпнившій киноникь и нотный урок; 2) 
совремепнпкъ его Инпатій, писавийй причастны, и 3) ученакь 
Ипатія протопсалтъ Хризафи, составпвшій „урокъ похвальный“ 
па Пасху и похвальное пЪніе патріарху Іерусалимскому Некта- 
рію. Въ то же время пЪфли п слагали мелодін: 4) Мануиль 
Лампадарій и 5) учепикъ его монахъ Герасимь. Поздифе ихъ 
жили: 6) дидаскалъ іерей Константинь Флакки и 7) ученакъ 
его композиторъ Герономь Тратудисти; 8) Баласій, свящевникъ 
п номофплаксъ Константинопольскй, переписавшій въ 1674 г. 
нотную книгу Полобики (поповку), содержащую „церковныя пфс- 
нопфшя всего года безъ каноновъ и самогласпыхъ“. Къ собствен- 
нымъ его мелоділмъь принадлежать: поліелей „Благословенъ 
Господь“, „Всякое дыхапіе“, славословіе и херувимская пень. 
9) Другой Баласій —помофилаксъ Оолунекій; 10) Герман%, еп. 
Неопатрскій, паписавшій потный обиходъ п положившій на но- 
ты: славословіе великое и херувимскую песнь; 11) учеппкъ его 
Косма Аеоно-Иверитъ, внеспий его мелодіп въ свой обиходъ въ 
1089 г. и составивший „Веякое дыханіе“ п елавословіе; 12) Да- 
міанъ іеромопахъ Ватопедекій, сочппившій причастен и нотные 
прмосы. 18) На рубежъ ХҮП п ХҮШ вка Копстантинополь- 
ск пВепотворедъ іеромопахъ и сакелларій Храли сочинилъ, 
а Петрь Берекетз улучшилъ потное мноюлљтіе (полихронисмос») 
Русскому Царю Петру Великому съ продолжительнымъ финалом», 
выпЪваемымъ звуками: 70-то-то-ре-ри-ре-те-ре-ре-ри-то-рем-те 
ре-рем. Сверхъ того въ потныхъ рукописяхъ: Ватопедской 1674 
года и Оппае-Джуванійской 1689 г. упомпнаются еще сл дую- 
ще непзвЪстные въ предшествующих вБкахъ пфенотворцы: 14) 
Генпадій изъ Анхіала, 15) Мапуилъ Гази, 16) Лалуцій, 17) 
Мельхиседекъ Редестинъ, 18) Мануилъ Влатиръ изъ Солуня, 19) 
Панкрат!й іеромопахъ, доместпкъ Иверскаго монасныря, 20) 
Папсій 1еромонахъ, 21) Арсешй іеромонахъ, 22) Аванасй іеро- 
мопахъ Иверитъ, 23) Сиропулъ, 24) Климентъ Лесбосецъ, 25) 
Георгій Панаретъ, 26) Іоасафъ новый Кукузель, 27) Аөанасій 
іеромонахъ Өессаліецъ, 28) Мптрофапъ іеромопахъ, 29) Гаврічлъ 
епископъ Аөонекаго городка Іериссо, 30) Арсепій микросъ, онъ 
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же и Арсенаки, 31) Георгій протопсалтъ Ганекій, 32) Малахія 
монахъ, 33) Аөанасій митрополитъ Тирновсвй. 


Въ ХУШ вБкБ писали церковпыя мелодій: 1) вселенекій 
патріарх Аөанасій Т (1710—1712 г.). Въ Ватопедекой руко- 
писин Покодо... роосохёу ВМ» 1780 г. помфщены его нотные 
прмосы и похвала господарю Валахши. Въ этой же рукописи 
поименованы пфснотворцы: 2) Даниль протопсалтъ великой цер- 
кви въ Константинопол, 3) Аркадій монахъ, 4) Стиманъ іерей, 
5) Дукасъ Лаосинактисъ, 6) Миханлъ Фокаевсъ, 7) Климъ іеро- 
мопахъ святогорецъ, родомъ Митиленець, 8) Петръ Копстапти- 
нополитъ, 9) Аөпкэоеъ, 10) Өеодоръ іеромонахъ, 11) Герасимъ 
1еромонахъ, 12) Дукасъ Сиропулосъ, 13) Тоаннъ протопсалтъ 
Уран!отисъ, 14) Михаилъ іерей Кукуласъ, 15) Ласкарисъ Пп- 
гонитисъ, 16) Мелетій Синаитъ, 17) Петръ Гликисъ. 


Періодъ шестой греческаго церковнаго пБнія со второй по- 
ловины ХУШ вка до настолщаго времеви. 


Въ этомъ послБднемъ, современномъ намъ період тексто- 
вое и мелодическое содержаніе греческаго церковнаго пнія 
остается то же самое, какое было и въ предшествующемъ періо- 
дБ. Даже прежніе способы и пріемы пЪнія не получили ради- 
кальпыхъ изм$ненй. Перемны, которыя замфчаются ныпЂ въ 
греческомъ пфши, пропсходятъ постепенно и характеризуется 
доколЪ по большей части отрицательными свойствами. Положи- 
тельные признаки и свойства новаго его направленіл еще не 
настолько ясны, чтобы могли быть указаны съ достаточною 
опред%ленностію, и только стремлене къ упрощенію п%нія и 
перем®на системы потаціи устанавливаютъ довольно ясную гра- 
ницу между старымъ и новымъ паправленіемъ въ пфніи. 


Въ новомъ періодь греческаго церковнаго пВнія прежде 
всего замфтно стремлепіе къ исправленю и еокращенію его 
текстового и мелодическаго содержанія. Многочисленпыя нЪкогда 
аналрамматисмы, какъ особыя словесныя произведенія, состояния 
въ перифразБ текста древнихъ пЪснопЪній, нынЪ въ греческихъ 
церквахъ совершеняо вышли изъ употребления. Есть опыты 
исправлен1я богослүжебныхъ книгъ, и составления новыхъ службъ 
мстнымъ үгодникамъ Боямамъ (наприм®ръ Пахомію и Герасиму 
на о. Патмоев), но они не пмБютъ широкаго распрострапенія. 
Такъ одинъ ученый мопахъ Аеоно-Кутлумушскаго монастыря 
исправилъ греческія Минеи. Ениги эти напечатаны и приняты 
въ богослужебную практику въ мірскихъ греческихъ церквахъ, 
но отвергнуты и даже осуждены на АДөонЂ,-—әтомъ ЕрЪпкомъ 
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хранилищ древнихъ уставовъ и обычаевъ !). На Аеон% вообще 
не удовлетворяются печатными венещанскими изданіями бого- 
служебныхъ книгъ, а имфютъ въ обращен! свои рукописныя 
книги, хотя и пе во всемъ соглаеныя между собою °). 

Съ осьмнадцатаго вфка греческое мелодическое творчество 
замБтно охлаждается п сокращается. Въ пвческихъ книгахъ съ 
этого времени мы пе видимъ боле длинныхъ рядовъ именъ ме- 
лодическихъ творцовъ, не слышимъ и восторженныхъ похвалъ 
ихъ пфснотворен1ямъ. Самые сборники нотныхъ пБепопЪній не 
обильны пБененнымъ содержапіемъ и не им$ють обширнаго 
употребленія. Мелодическое содержаніе нынфшияго греческаго 
церковнаго пвнія есть наслдіе предковъ, накопившееся вЂЪками. 
Этотъ пБвчесюЙ матеріалъ, за недостаткомъ началъ объединяю- 
щихъ, представляетъь собою весьма разнообразную массу пап$- 
вовъ велкаго рода и стиля, въ которой смЪшапы не только ро- 
ды пБвія: дгатоническій, хроматическій и энармоническій, но и 
нап%вы разныхъ народовъ и даже лБствицы гласовъ, такъ что 
не р$дко въ одномъ и томъ же по надписанію глас совм%- 
щается несколько разныхъ звуковыхъ областей и примътъ, и, 
наоборотъ, одинъ и тотъ же лад5 фигурируетъ въ разныхъ гла- 
сахъ. Не говоримъ уже о томъ, что напфвы того или другого 
гласа иногда совершенно различны по своему мелодическому 
движенію. Такой пестрый составъ пБнія по крайней мърБ тре- 
буетъ его классификаціи по напфвамъ и по употребленію. Но 
эта классификація еще недостаточно разработана греческими 
пЪвцами. 

Въ церковно-п®вческой практикв, а затБмъ и въ теорш, 
замфчается уклоненіе отъ высоко-хүдожественнаго направленія 
предыдущаго періода и утрата нфкоторыхъ свойствъ прежняго 
пБніл. Сюда прежде всего должно отнести ограниченіе преж- 
нихъ, большихъ мелодическихъ украшенй и расширяющееся со 
временемъ үпотребленіе наизвовъ болфе краткихъ. Прежнія кра- 
тиматы и терентисмы еще не вышли изъ употреблешя на 
клиросахъ греческой церкви, но о составленіп ихъ вновь уже 
съ семпадцатаго вЪка н$Ътъ упоминан въ истори церковнаго 
пБнія 3). Да и въ пЪвческой практик онф имфютъ нын% не 


*) „Путешествие по Востоку и его паучные результаты“, А. А. 
Дмитріевскаго. Труды Юев. Дух. Академіи, май—1юнь, 1889 г. стр. 
115, прим%фчавіе. 

>) „Гоачно-Богословсый монастырь на о. Патмосф...“, проф А. А. 
Дмитріевскаго. Тр. К. Д. Ак. 1892 г., ноябрь, стр. 38 и дал. 

з, КромЪ мпоголБтія Петру Великому, составленнаго по древнимъ 
образцамъ Храли и Берекетомъ. 
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обширное и притомъ местное употребленіе Архимапдритъ 
Порфирій Успенскій слышалъ ихъ на Аөон%, но Бурго-Дюкудрэ, 
довольно подробно изложившій новую систему греческой пота- 
ціш, о пихъ совсБмъ умалчиваетъ. Для исполненія древнихъ ху- 
дожественныхь напђвовъ въ настоящее время на клпросахъ гре- 
ческой церкви пЪтъ достаточнаго количества голосовыхъ средствъ, 
ч$тъ надлежащей пфвческой эрудищи, нфтъ правильной и доста- 
точпой подготовки пБвцовъ. П%ніе даже на АоонЪ, по словамъ 
Барскаго, за педостаткомъ нынъ голосовыхъ средествъ иногда 
сокращается '); на Сина же ощущается весьма чувствительный 
недостатокъ въ хорошихъ чтецахъ и пъвцахъ °). Упрощенные и 
сокращенные напфвы все боле и боле проникают въ вли- 
росную практику. Древнія свойства словеснаю и стихометриче- 
скло ритма становятся въ тфни. Ритмъ нынфшняго 1 реческаго 
церковнаго пвнія смљшанный "Текетъ пБенопБній, прп ихъ 
исполнен, не ясенъ и ве вразумателень Ноты Вукузелевой сп- 
стемы позднзйшимь ифвцамъ показались мудреными, и они ста- 
ли пфть не по нотамъ, а по наслышк 3). А это обстоятель- 
ство, идущее рука объ руку съ недостаткомъ  иЪвчеекой эру- 
диціи, повело къ неточности воспроизведенія не только мелодій 
но и самыхъ звуковъ, къ үменьшенію красоть въ пБніш, къ 
забвенію тонкостей выраженія, къ ослабленію и упадку худо- 
жественнаго исполненя. П%ніе, за исключеніемъ отдЪльныхъ 
случаевъ, припяло характеръ формальный безъ музыкальной 
мысли, безъ художественнаго выраженія. Впечатлъніе отъ тако- 
го пБнія оттЪняется въ слушателяхъ тяжестію и недовольствомъ, 
а иногда и яснымъ ощущенієемъь фальшивыхъ нотъ, какофоніи, 
грубости исполненія, злоупотребленя украшенями, или же на- 
оборотъ неумБетпой бЪглости тэмпа. — Между тБмъ съ утратою 
церковнымъ изнемъ его художественности и достоинства посте- 
пенно стали проникать въ него чуждые ему элементы. Въ нБ- 
воторыхъ гласовыхъ церковныхъ напфвахъ слышится турецкая 
гамма; въ клиросно-пЪвческую практику пролагаютъ путь раз- 
ные евролейскіе мотивы и западная полифонія, угрожающие на- 
родно-греческому церковному пБнію разстройствомъ и гибелью 
его коренныхъ свойствъ и лучшихь сторонъ. 

Къ числу отрадныхь явленій въ греческомъ церковномъ 
ппіи въ ХІХ вк должно отнести стремленіе зватоковъ ифвче- 


1) Стр. 575—602. 
г) Архим. Порфирія: „Второе путешествіе въ Синайсый мо- 


настырь“, стр. 88, 92 и 96, 
3) Архим. Порфирій „Приложенія“ ко П ч. 1 отд. Перваго пу- 


теш. въ Аөон. монастыри, стр. 80. 
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скаго искусства уяснить церковное п®ніе теоретически и частію 
археологически, чему помогаютъ и изелБдованія совремепныхъ 
намъ европейскихъ ученыхъ. Изъ ниженсчисленныхъ печатныхъ 
сочиненій видно что эта сторона не оставлена въ пренебре- 
жении, 

Наконецъ въ новомъ пер1одВ греческаго церковнаго пЪшя 
весьма важнымъ обстоятельствомъ представляются попытки гре- 
ковъ къ упрощешю и епстематизированію греческой крюковой 
нотацін. Пелопонеѕецъ Петръ Лампадарій, 1ерей и пвецъ Кон- 
стантинопольской церкви, около 1770 г. упростилъ пфше Тріо- 
ди; цареградскіе же пБвцы: Григорій протопсалтъ, Хурмузій 
Хартофилаксъ и особенно Хриеанөъ Прүсъ (Пооуотс̧, а по Б.- 
Дюкудрэ: Ое-Ма4у{03) въ 1818 г. изобрфли ловую методу цер- 
ковнаго п®нія, чфмъ облегчили изучене и исполненіе церков- 
ныхъ мелодій. Первая изъ этихъ двухъ реформъ имЪла въ евое- 
емъ результат введеніе аналитической нотацін вместо преж- 
вей, слишкомъ синтетической. ДЪло въ томъ, что въ старой 
крюковой нотной письменности одинъ знакъ могъ выражать самъ 
по себБъ цфлую музыкальную фразу; въ позднБйшей преобразо- 
ванной цписьменпости каждый интерваллъ сталъ изображаться 
одною отдфльно или нфеколькими чертами. На эту потацію упо- 
мянутый Петръ переложиль древшя мелодін Іоанна Дамаски- 
на. Вторая реформа имфла цЪлью устранить сложность, пе- 
опред$ленность значеній и разнотолкованія прежнихъ пъвческихъ 
интервальныхъ знаковъ, уменьшивъ ихъ количество до десяти, 
а вмЗетЪ съ тфмъ опредфленнЪе обозначить какъ высоту голосо- 
веденія, такъ и строеніе частей или членовъ мелоди, и такимъ 
образомъ упростить изүченіе нотной письменности и разум$ ше 
церковно-пЪвческаго искусства 1). Этого поелБдняго вида крю- 
ковыми нотами въ 1821 г. въ Париж напечатана была пер- 
вая часть Тріоди. За возстав1емъ грековъ противъ турокъ въ 
этомъ году дальнфйшее печатаніе нотныхъ книгъ остановилось, 
но упрощенная метода пфн!я охотно принялась на всемъ Восто- 
къ, АеонБ и Сипаъ. Однако есть и боле новые проекты гре- 
ческой семіографін. Такова ея система, предложенная Лесвіемъ 
въ Аеинахъ въ 1850 г. Есть и опыты переложенія греческихъ 
мелодій на Европейскія линейныя ноты. 


1) ЦЪль эта подробнфе объясняется А. Ө. Фокаевсомъ въ его 


„Моооіхоу ёүхб\тиоу“, гл. ХХУ, р. 115 и 116. Сн. Хрисанеа 1. 1. р. 107. 
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2. Греческія пЬвческія книги и изслЬдованія о церковномъ 
пЬній, 


Почти веБ 24 богослужебныя греческія книги, количество 
и составъ которыхъ твердо опред$лены церковною властію въ Х 
и ХІ вк, въ главномъ своемъ содержавіи имЪютъ назначеше 
для богослужебнаго пБнія и потому должны быть отнесены къ 
разряду книгъ пЕвческихъ. Таковы, наприм., Минея, Тріодь, Пен- 
тикостаріонъ, Параклитиконь, Оролойонъ, Анөоломонь, Ирмоло- 
онь, Евтоломонь и т. д. 1). Поэтому-то многія заключающіяся 
въ нихъ пснопћнія, особенно подобны, раздБлены особыми зна- 
ками на колфна приспособительно къ пънію, а по мЪстамъ встрБ- 
чаются въ пихъ и пБеноп%нія, сопровождаемыя крюковыми пЪв- 
ческими знаками. Но въ Греческой церкви всегда были и есть 
и спеціально офвческія книги, изложенныя нотно. 

Древнія греческія нотныя богослужебныя книги писаны во- 
обще весьма тщательно. Въ числћ ихъ есть книги съ миніатю- 
рами, изображающими пвцовъ 2), или же важнЪйпия воспоми- 
наемыя въ пЪенопЪніяхъ событія, и заставками. Миньятюры бы- 
ли и въ нашихъ старыхъ рүкописныхъ и первопечатныхъ нот- 
ныхъ книгахъ 3). Изображенія эти, наглядно представляя содер- 
жаніе пфсноп$нй, невольно обращали вниманіе ифвцовъ на 
смыслъ поемаго текста и возбуждали въ нихъ благоговћніе при 
самомъ пвніи. Миньятюры въ современныхъ намъ нотныхъ пе- 
чатныхъ изданіяхъ греческихъ и русскихъ къ сожалБнію вышли 
изъ употреблен1я, тогда какъ всякаго рода свЪтекія произведе- 
нія и даже басни и сказки переполнены политипажами и ри- 
сунками. 

По своему содержанію однћ изъ греческихъ пфвческихъ 
книгъ имБютъ значеніе книгь богослужебныхъ для клироснаго 
употребленія, дрүгія—зваченіе книгъ теоретическихъ, иныя — 
практически учебныхъ руководствъ и пособй при обучен п%- 
пію. Къ первой изъ этихь категорій относятся: Стихирари, 


1) Для истори богослужебвыхъ книгъ Востока можеть быть по- 
лезпымъ указаніе въ Аюлойс Михаила Атталіата. Перечень кодексовъ 
нфкоторыхъ изъ этихъ кпигъ см. у Крумбахера „беѕећісһіе дег фуга. 
Ыегабиг. Мӣпсһеп, 1891 г., $ 172“; для истори же переводной сла- 
вянской гимнологіи В. Ягича „Минел за сентябрь, октябрь, ноябрь по 
русскимъ рукописямъ 1095—1097 г.“ Спб. 1886 г. Введеніе. 

*) Архим. Порфирія Успенскаго „Первое путеш. въ Авон. монас- 
тыри и скиты“, ч. 2, отд. 1, стр. 24; сн. ч. 2, отд. 2, стр. 152—156. 

з) Таковы, наприм., Юго-Западные нотнолинейные Ирмолои ХҮП 
и ХУШ вв. и особенно рукописные изъ нихъ. 
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Октоихи Ирмолош, Обиходы разпыхъ названій, Тріоди и не 
малое количество сборниковь разнообразнаго содержапія. Въ ЕНИ- 
гахъ этихъ надь пЪснопвніями надписывались обыкновенно не 
только үказаніе гласа, а иногда и напфва, но п пмена пфено- 
писцевъ и пБенотворцевъ, 


Стихирари греческіе суть самые распространенные всюду сбор- 
ники стихиръ всего года Сборники эти имфютъ извческе знаки 
или надъ всБми находящимися въ нихъ стихирами, или только 
надъ нфкоторыми изъ нихъ. Объемъ ихъ содержанія и носл$- 
довательность различны. Экземпляры полныхъ такихъ сборниковъ 
представляютъ собъю Стихирари 1292 и 1299 т., находящіеся 
въ Ватопед Аөонскомъ \). 


Нотпый греческій Обилод» содержитъ въ себЪ общія поелћ- 
дованія службъ всего года и имфетъ разныя названія, наприм.: 
А уоћоүѓа тўс лалаћис тбуутс—– ЦВЪТОСЛовіс поповскаго искусства: 
Палау; Мозотиб» ВМ оу; олти и др. Въ библіотскћ Оинайскаго 
монастыря нотныхъ Обилодовъ имћетея множество ?). 


Нотные греческіе Октоихи, Ирмолом и Тріоди (постная и 
цвфтная) по своему содержанію не огличаютея отъ употреби- 
тельпыхъ и въ Русской церкви книгъ т$хъ же наименованій. 
Нашей книг$ „Праздники нотнаго пня“ у грековъ соотвЪт- 


*) Въ первомъ изъ нихъ содержатся стихиры: 1) въ праздничные 
дни всћхъ 12-ти мћъеяцевъ; 2) во св. Четыредесятпицу и Страстную сед- 
мицу; 3) въ недЪлю ап. Өомы, Муроносицъ, Разелабленнаго, Самаря- 
ныни, Слфного, на депь Вознеесшя Господня, въ недфлю 313-ти Отецъ 
Никейскихъ, въ Пятьдеслтницу и недълю Святыхъ; 4) стихиры воскрес: 
пы Анатоліевы; 5) 24 слихиры воскресны по алфавиту, мопаха Тоанна 
Дамаскина, а въ богородичвыхъ монаха юанна (ЁЕвхаитскаго митропо- 
лита); 6) Степенны Өеодора Студита: „Внегда скорбъти ми...“; 7) вос- 
кресныя утреншя стихиры Льва Деспота: „На гору учепикомъ...“; 
8) стихиры, пазываемыя подобны, во св. Четыредесятницу, Өеодора Сту- 
дита, а больше Іосифа Пъспописца; 9) богородичиы-догматики, Іоанна 
Дамаскина: „Всемірпую славу... Дћветвенно праздненство... Да взыграетъ 
вея тварь... Ублажаемъ Тя роли вси, ДЪво“; 10) крестобогородичныя 
стихиры Льва Деспота: „На певкЪ и кедрЪ . Предетоя у креста... Три- 
дневное воскресеше..“ (веъхъ 30) и др.—Стихирарь монаха Ахриды 
1299 г. раздфленъь на тпи части: въ первой изъ пихъ содержатся сти- 
хиры съ 1-го сентября по 31-е августа, кая въ ХПІ вк иЪлись въ 
праздничные дни каждаго м$сяца; во второй—стихиры св. Четыреде- 
сятвицы и Страстной седмицы; въ третьей—стихиры начиная съ Пасхи 
до недћли Вефхъ Святыхъ включительпо.--См. Архиу. Порфирія Успен- 
скаго „Первое путеш. въ Аөов. монастыри“. ч, 2, отд. 2, стр. 98. 


1) Его же „Первое путеш. въ Синайскій монастырь“ въ 1845 г. 
стр. 208. 


ствуетъ книга подъ названіемъ Утте холофоуиа — стихиры д06- 
рогласны. 

Сверхъ того въ библіетекахъ монастырей Востока есть не 
мало теоретическихъ руководствъ по церковному офнію, а также 
сборниковъ учебныхъ. Первыя изъ пихъ обыкновенно носятъ на- 
званія Еісоүоүї &рроуое или роосху въ назвавіяхъ же вторыхъ 
очень часто ветрБчается надпись: Поламхя тёуут–-поповекое искус- 
ство, такъ какъ и сама церковно-пвчесвая наука у грековъ но- 
ситъ именно это пазваніе. НЪкоторыя изъ учебныхъ книгъ им ютъ 
и болфе частпыя пазванія, наприм., Ма%тоторіоу, Краттраторо»» 
°Нуратарю» и проч. 

Однако на основаніи заглавій греческахъ кпигъ о церков- 
ной мүзык® нельзя утверждать, что наука эта у грековъ разра- 
ботана. Тіданіемъ трудолюбцевъ среднихъ вфковъ по этому пред- 
мету едва сдЪланъ достүпнымъ лишь необходимый матеріалъ для 
посл$дующей разработки музыкальнаго содержанія, исторіи и гене- 
алогическихъ отношенй разныхъ трактатовъ по этому предмету. 
Кром того, многіе изъ греческихъ трактатовъ о церковнй му- 
зык относятся къ разряду самыхъ элементарныхъ, другіе не 
имфютъ достаточной полноты и даже ясности изложенія, иные 
разематриваютъ предметъ съ философской точки зрБнія, другіе 
занимаются только изъясненемъ крюковыхъ пЪвческихъ знаковъ. 

Изъ теоретическихъ трактатовъ по древней греческой му- 
зыкЪ известно печатное изданіе семи древнихъ греческихъ авто- 
ровъ: Апіідиае Миѕісае атсіогеѕ зерет. Апѕіејодаті, 1652 года. 
Книга издана М. Мейбоміемъ съ объиснительными промфчан1я- 
ми. Въ ней имфются статьп: 1) Аристоксена (за 380 лфтъ до 
Р. Хр.): "Аороуоб»... стехебу Ва тріо; 2) Евклида (за 300 лВтъ 
до Р. Хр): ЕматотЯ рроэое; 3) Аристида (100 лЪтъ по Р. Хр.): 
Пері шоовоейс Ма тріо; 4) Никомажа Ппөагорейца (во 2-й поло- 
винф второго вћка по Р. Хр.): ‘Арроувейв ёүуєр(диоу; 5) Алитя 
(360 л. по Р. Хр.): Еќсоүюүў роосхт; 6) Гавденція (въ Ү в. по 
Р. Хр.): ‘Ариох ғісаүюүт; 7) Ваня (послЪ Алипіл): Водо 
тёуутс роосіхўс. ——Изъ древнихъ касались теоріи музыки также: 
Гераклидь Понтійскій (см. Аөинея „Ученые застольники“); //4- 
өалоръ (род. около 680 г. до Р. Хр.); Платонз (въ соч. „О го- 
сударств$; Лахъ; Тимей“); Аристотель („О государств; Зада- 
чи“); Гефестіонг (Еүхгірдю» и друг.); Лукіань („Гармонидъ“); 
Клавдій Дидимь (І в. по Р. Хр.); Клавдій Птолемей и Өеонъ 
ОСмирнскій (П в. по Р. Хр.); Плутарть („Траг татъ о музывћ“) 1). 


)) Объ этихъ и другихъ авторахъ см. „Теорія древняго русскаго 
пЪнія“, Ю, К. Арнольда. Введеніе. 1880 г. О западныхъ музыкологахъ 
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Оснозаніемъ греческаго церковнаго пБнія служить Коус- 
укоу т< возсиийс Јоанна Дамаскина. Въ рүкописныхъ греческихъ 
сборлчкахъ Аеона и Синая тому же автору усвояются: ‘Еоруувїа 
&< тў» росих»; „Вопросы и отвЪты о офвческомъ пекусствъ“, а так- 
же: “Рорахў тёр и Ауютоћттс или Овятоградецъ, содержащий те- 
орію и практику греческаго церковнаго пвнія. Однако „Агіопо- 
литъ“ въ дБйствительностн есть сочпненіе нензвћетнаго автора 
и озпачаетъ просто пфвчесвую книгу Герусалимской церкви. 
Книга эта издана съ французскимъ переводомъ и комментар1ями 
Винцентомъ !), съ присовокуцленіемъ сочиненій о музык Си- 
незія, Педіазима и др. 

Въ начал ХГУ вфка Мануиль Вріенній написалъ три кни- 
ги ‘Ариоуха, или въ Лативскомъ изданіп: Нагтопіса. фм Иез. 
Арий Тов. \УаШз, орсга та@етайса, 1699 г. жо]. Ш. Въ этомъ 
сочипенін, по мнБцію проф. Крумбахера, несогласно съ практи- 
кой времени авгора, византійское пЕніе подведено подъ древнія 
музыкальныя теор1и съ ихъ терминологіею, что значительно умень- 
шаетъ цфну сочиненій °). 

ЗатБмъ въ разныхъ рукописныхъ сборникахъ встръчаются 
слдующія сочпнепія, принадлежащія авторамъ ХШ — ХІҮ вв.: 
Анонимное сочиненіе отих тёуут, ВпОСлБдетвіп изданное Гер- 
бертомъ (1774 г) и затфмъ Кристомъ (1870 г.); Михаила Влем- 
мида: „Толковаше пфвческихъ знаменій“ (рукоп. ХШ в.); іеро- 
монаха Пахомя: Прі ту ф®орбу (0 модүляціяхъ, именүемыхъ 
фөорами); Геория Пахимера (1340 г.) „Разсужденіе о музык“ 
(краткая философегая статейка); Јоанно Гликиса: Пері бить тоу; 
Мануила Ламнадарія: „О пвческомъ искусств“; Гаврила іеро- 
монаха: Пері стра оу кой бтёроу ото ес; Тоді, Кукузеля:°Еорл- 
ух тў пара Ао той троуо? и МЕЛос пері страё(оу, издан. Гербертомъ 
(Ре тивіса засга 1. 11); Мануила Хризафа: Пері тб» ф5орб», его 
же: "Есрлруєїх лера, его же: "Еротрато 716 Фоћтихт с тёуучтс) аноним- 
ный трактатъ: Хоф! &р(сту тоу бхто туюу. Въ одномъ изъ Аеон- 
скихъ сборниковъ ХІХ в. имфютея также статьи: „Ж итіе ма- 
гистра пфн1я Іоанна Вукузеля; Вопросы и отвъты о пвческой 
хирономіи; ирмологъ, положенный на ноты музыкословеснйшимъ 
первопёвцомъ Петромъ Византіемъ 3). 


см. бегрегіі, Арам; шопащеги 5. ВІаѕіапі „егірёогеѕ есејеѕіаѕіісі де 
шозеа васга“, 


т) №ф. её. ехіт. 16, 1847 г. 
з) Крумбахеръ: беѕеһ. рулапі, ЫИегаяг. $ 149, р. 288. 


з) Перечень этихъ сочиненій съ пъЪкоторым и замъчаніями о нихъ 
и ихъ авторахъ см. въ „Приложеніяхъ“ ко 2 отд. 2 части. „Перваго пу- 


Къ позднфйшимъ печатнымъ сочинен1ямъ грековъ о церков- 
ной музыкЪ относятся: 

1. Өєорттихӧу вета тўс оосо, ооузеае ру пари Хоосоу®оо, 
&русєтлохбтоо Або (оо. Е» Терүёстт, 1832 ёт. 

2. Крис тоб Звобихоб хай лфахтхой тўс ёхисстс. "Еу 
Коустауті»оотоћі, 18492 ёт. 

3. 3 Добезос: Дейхбу 194 ВАМуиие ёххскастіхс роосхтс. Коу- 
отауті»оолб\е, 1859, и его же: Өғоөрптохб» отокуее бес тїс роооіитс. "Еу 
Коустауті»оотбћеї. 1859 єт. 

4 Поудёхта 116 (єрӣс ёхх\тоастіхт с Оруоё(ос еіс бо» букаотбу... 
першую» Фа та ро®рота тїс ієрӣс \цтоосүас. "Ву Коустаутіуоотбћи, 
1851 ёт., издавіе Јоанна Лампадарія и Стефана доместика ве- 
ликой Христовой церквп. 

5. Өєөрттіх хой пряхль ѓхићсиастосў роси пара той ёхётоо 
Марүар(тоо пп. Х. Аровіхуоо. Е» Галата пера» Коустоутіоотб\єос, 
1851 ёт. 

6. Моосіхду ёүхб\тло» периќуоу Фғорттіхбә, будстасц.а%ориоу, доёа- 
старіоу хо! лісо» воистину бусаотоб Фихсћоо (оу; пждивеніемъ 


Фану и Василида; рсправленъ А. Ө. Фокаевсомь; т. Ти П. Въ 


Өессалопик%, 1879 г. 1). 

7. ‘Поторихо» божмоу пері тоў валов хой тў< роосихтс тб» Вохол- 
туо». К. №. Ваіћаѕ. Е» Вело, 1878 г. Особенпо стр. 147 и селд. 

Группа этихъ сочинен1й о греческой и визавт ской музыкЪ 
дополняется изслБдовапіями ученыхъ западной и частію восточ- 
ной Европы. Важнфйния изъ вихъ суть: 

1) Ю. К. Арно љда: „Гармопизація древне-русскаго церков- 
наго ифшя по эллинской п византійской тео’!и и акустическому 
апализу“, Москва, 1880 г. и его же: „Теорін древняго русскаго 
пфн1я“, 1880 г. Введеше. 

2) „Прот. Д. В. Разумовскоио: „Церковное пБніе въ Россіи“ 
(опытъ историко-техническаго изложен1я); вып. 1 отд. 1 Москва, 
1867 г. 

3) В. МеѕірһаІ: Меігік бег Отіесһеп, 1° 310 НИ. 

4) І. В. Рига: Нушповгарће йе |’ «21:5е сгесаце; Вошае, 1867, 
р. 64 И. 


теш. въ Аеон. монастыри и скиты“, архим. Порфирія Успенекаго, Мос: 
ква, 1881 г., стр. 74—87. Срв. Крумбахера „беѕеһісћіе дег Ђулапііп. 
М Иегафиг“, $ 149. Мапспеп, 1891. 

*) Перечепь печатпыхъ сочинешй о греческой церк. музык% глав. 
обр. извлеченъ изъ письма ко мнЪ о. прот. Д. В. Разумовекаго, отъ 6 
ноября 1887 г. 
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5) №. Сһгіѕ: еі М. Рагашказ: Апфооза @таеса сагшіпит 
сһгіѕзііапогаш; особ. 46. 1У. Ырзае, 1871 г. 

6) №. Сргізі: (бег бів Нагшопік йез Мапие! Вгуепшоз ий 
даз ѕуѕіет дег Булапііпіѕсһеп Мизік. ЅИгипѕБег. дег Бауег. Акай. 
4. \\!83., рр). — 154, ©]. 1870, ЕП 241—270. 

7) О жизни Мануила Вріеннія см. Мах Тгев, Махии: топасћі 
Рала: еріѕіојае, р. 226 И. (Ргосг. Вгефаи, 1390). 

8) Јов Тлеізеѕ, ОБег іе АНегестзене Мивік іп дег сгіесћізећеп. 
Киеве, Міпебеп, 1874. Кром музык. теорій византійцевъ, здВсь 
Т сообщенія о рукописяхь и о новой литератур. 94 | 

9) А. Воиграш- Оисопгау: „Еиийез зиг Іа шизие ессі6іаѕііфце 
@тесцие, Рагз, 1837“ и „Зичепіїз Филе тіѕеіоп тиз:саје еп @гёсе 
еі еп Огіепі“, Рагіѕ, 1878. п =н9м 

10) На Вестфаля и Шмидта опирается въ существенпомъ 
прекрасное произведеніе Ах. (еҳаегі: Ніѕіоіге еі Шбопе (е Іа 
шизие бе Г апіідшіе, 2 %011., бапі. 1875—81. 

11) Неіпгісћ Веіпапп: биг беѕећіећіе поа Тћеогіе ег Бузапии1- 
ѕеһеп Миѕік, Оіегіејаһгѕѕергій йг Мизікчіѕѕепѕећа 5 (1889) 
322 Й }). 


3. Греческія пЬвческія знамена; ихъ очертанія и значеніе. Суж- 
деніе о византійской нотаціи. 


Въ восточпой церкви издревле различаются и по очертані- 
ямъ, и по напменовапіямъ, п по значешю, зпаки читально-птьвче- 
скіе для церковпаго чтенія св. Цисапія на распфвъ ?) и знаки 
собственно 727%вчесше или нотные для пнія пвепоплій. ПослЪдпіе, 
какъ и письмена для чтепія, имЪютъ двоякое происхождепіе, а 
потому и два главпыхъ вида. Древпйшіе греческіе пЪвчесве 
знаки были буквенные фпникійскаго происхожден!я, болБе же 
поздпіе, невматическе или крюковые, —сир1йско-египетскаго про- 
исхождепія. При буквенной нотаціи каждой буквЪ греческаго алфа- 
вита греки давали разное положене, т. е. писали ее укороченно, 
протяжно, прямо, бокомъ, лежа, откинуто назадъ, соедипяли одну 
букву съ другою и наконецъ прибавляли разныя ударепіл — острое, 
тяжелое, облеченное, ставили коммы и точки, а подъ веБми этн- 
ми знаками писали слова пзеноп8юй. Вс такіе знаки указывали 


7) Почти ве эти сочинешя перечислены у Крумбахера въ безе 1еЩе 
дег Вулапіім. ШИегафиг, $ 149 (Мӣпеһеп, 1891 г.). 

2) Ихъ очерташя и назвашя можно видЪть въ книг$ архим. Пор- 
фирія Успенскаго: „Первое путеш. въ Аеов. монастыри и скиты“, ч. П, 
отд. 1, стр. 365—367. 
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только повышеніе, пониженіе и соедипеніе тоновъ, а продолжи- 
тельпость и выразительность звуковъ зависли отъ свойства сло- 
говъ и речепій и отъ умфнья пфвца. Долгота или краткость 
слоговъ пногда обозначались цифрами 1, 2, пли буквами 
А, В 1). Число греческихъ буквенныхъ знаковъ восходило до 
860. Знаки эти употреблялись въ восточной церкви, а частію и 
въ западной, съ ІУ до конца ҮШ вЪка *). СлЪды буквенныхъ 
нотныхъ знаковъ сохранплиеь и у пасъ въ Россіп, именно въ 
древнемъ хондакарномз пфиш. Но зпаки этп уже давно какъ въ 
Греціп, такъ и въ Росси, вышли изъ употреблешя п замБневы 
крюковыми знаками. 

Цервоначальное пропехождене крюковыть иЪфвческихь зна- 
менъ изъ Египта доказываютъ какъ путешествія по Егиоту уче- 
пыхъ, такъ особенно сходство очертапій этихъ зпамепъ съ делмо- 
тическими буквами египетскими и частію образпыя ихъ фигуры 
и зпачепіе пхъ пазваній. Особепно сходпы по очертапінмъ съ 
егппетскими греческія знамена: исонь, олигонъ, 10ксія, 10рюнљ, 10- 
ревмо п пЪкоторыя другія 3). Хрпсапөъ формы этихъ зпаковъ 
призпаетъ подражанілми дви;кенію рукъ въ иЪвческой хорономши, 
существовавшей рапе потной письменпости. Такъ петаста пм%- 
етъ подобіе руки, подпятой какъ бы для полета, кентима— по- 
добіс пальца, простертаго для укола. Эго предположеше дъйетви- 
тельпо оправдывается фигурами мпогихъ зпаковъ *). Крюковая 
потація затЪмъ сложилась въ потпую систему въ Сиріи во вре- 
мепа св. Ефрема Спирина (въ ІУ в.), введена во всеобщее упо- 
треблепіс въ росточпой церкви со временъ св. Іоанпа Дамаскипа 
(ҮШ в.), гдЪ обработапа и усложнена въ Х—ХШ вЪкахъ. Крю- 
ковые потпые зпаки разныхъ начертатй и допынЪ употребляются 
у грековъ, болгаръ, армянъ и у нашихъ чтителей русской ста- 
рипы старообридцевъ 5). 


1) Ротке]: беѕсһіеће дег Моѕік. 1, 365--368. 

2) Образецъ ихъ можно видъть въ кпигЬ прот. Д. Разумовскаго 
„Церков. пЪше въ Россіи“, стр. 22. 

з) Сравпительпую таблицу начертатй греческихъ крюковыхъ зна- 
мепъ съ египетскими демотическими буквами см. у архим. Порфирія въ 
„Цриложепіяхъ“ ко П ч. 2 отд „Перваго его рутеш. въ Аоонскіе мо- 
пастыри“, стр. 89. 

*) Хрисаноъ: Мех деюрттіхоу... р. 91 и елёд. Фигуры зпаковъ и 
ихъ толковаше см. пиже. 

5) Наши руссыя крюковыя зпамепа суть также образно-символиче- 
скія и обпаруживаютъ въ себЪ египетское же происхождеше. О. архим.. 
Порфирій, путешествовавшій по Египту и Нуби, скловенъ думать, что 
даже и нашъь старый знаменный роспивь—коптскаго происхождешя 
(есм. „Второе путешествие па Аөопъ“, стр. 309). Но это оригиналь- 
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Очерталия и значеніе греческихъ иБвческихъ знамепъ въ те- 
ченіе вЪковъ неоднократно измВнялись, а между тбмъ недоста- 
точно улелепы въ старыхъ греческихъ теорілхъ и учебпикахъ, а 
потому древнфйшая потная письменность или весьма трудна, или 
п совершепио невозможна для чтешя въ наше время. Въ грече- 
ской перковной нотописи съ древпихъ ея времепъ допынЪ% всего 
насчитывается пять смфнъ, именно: 1) древие-эллинская буквеп- 
нал ‘потопись съ первыхъ вфковъ церкви до УШ вка; 2) крю- 
ковая сир@ская св. Ефрема и Тоапна Дамаскина до Х вћка вклю- 
чительно; 3) крюковая же визант ская ХГ—ХШ вБка; 4) сложная 
Кукузелева еъ ея видоизм®пепіехъ въ ХУШ вк; 5) повфйщал 
упрощенная нотопись ХІХ вЪка. 

Образность старыхъ крюковыхъ греческихъ пЪвческихъ зпа- 
мепъ, для легчайшаго ихъ үсвоеніл учащимися, одпакоже безъ 
ихъ начертаній п безъ указанія ихъ пфвческаго значетя. лоста- 
точно улспепа въ пхъ толковапіп Михаиломъ Влеммидомъ (ХШ в.), 
которое приложено па особомъ пергамептпомъ листеВ къ Стили- 
рарю 1365 г., находящемуся въ бпбліотекъ Сппайскаго мопастыря. 
Присоедипяемъ къ сему очертанію этихъ зпаменъ п нЪқоторыня 
дополнительпыя о нихъ замфчашя 1). тотДято 

"Тзоу (ровпое) „зпамепуетъ Святую Тропцул Какъ Опа есть 
тредипица: ни Отецъ, ни Сыпъ, ни Духъ Святый, по суще- 
ству божества, пе больше другъ друга; такъ и “99у поется ров- 
по, безъ повышешя п попижен!я голоса, съ поджатыми перста- 
ми“. Цо правиламъ пЪфвческой хпрономш для выражешя этого 
зпака или ве персты сжимаются въ кулакъ, пли же указатель- 
чый кладетел па конецъ пальца, прочіе же три перета прости- 
раютея °). 


ное и смфлое свое мнф ше опъ пе сопровождаетъ надлежащими дока- 
зательетвами. Образность же пашихъ крюковыхъ знаменъ доказывается 
мпогими ихъ очерташями и пазвапіями, заиметвованными частію изъ 
домашняго, частію изъ военпаго (по не пастушескаго) быта. Таковы, на- 
примфръ, труба (возпная), дуда (свирЪль), скамейца, стрњла (срв. ове- 
лы Оригена), крюкь (греч. кремастэ), стопица (т. е. ступия ноги), паук», 
крыжъ (греч. стаорос—крестъ), сорочья ножка и др. 

) Очертапія и довольно подробпый перечень греческихъ пћвче- 
скихъ зпамепъ разпыхъ системъ, особеппо же Кукузелевой, по изложе- 
пію Герберта п ипыхъ, модно видЪфть въ кпигф преоев. Филарета Че] - 
пиговскаго: „Петорич. Обзоръ пЪспопвцевъ“, стр. 327—330; толкова- 
піе же зпамень М. Влеммида изложено у Архим. Порфирія Успепекаго 
въ „Приложевіяхъ“ ко П ч. 2 отд. „Перваго его путешествія въ Аеоц- 
скіе мопастыри и скиты“, стр. 87—88. 

*) См мипьятюры въ кпигћ Архим. Порфирія Успенскаго: „Пер: 
вое путеш. въ Аооп. мопастыри“, ч. П, отд. 1, стр. 24 и „Приложе- 
нін“ въ этой части, стр. 71 и 92. 
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‘ОМуоу (малое) — одноступенный восходят звукъ. „Знаме- 
нуетъ десницу Господа, сказавшаго ученикамъ своимъ: бросьте 
сЪть по правую сторону кораблеца, и найдете...“ И дЪйствитель- 
но знакъ этотъ похожъ на протянутую прямо руку. 

`ОЁма (острая, высокая) выражаетъ одинъ звукъ, имЂющій 
меньшую силу. чфмъ петаста. „Знаменуетъ острыя копья или 
какъ бы острымъ гвоздямъ подражаетъ“. Она удвояется и утрояет- 
ся; поется съ простертыми указательнымъ и мизинцемъ и поджа- 
тыми совокупно остальными тремя перстами. 

Петастй (развертываніе, возвышеніе, все распростертое сверху, 
накрывное) выражаетъ одинъ восходящій звукъ, но сильнфе оксіи. 
„Озвачаетъ десницу Господа, сказавшаго разслабленному: возми 
одръ твой и ходи“. ДЪйствительно знак» этотъ подобно крылу 
птицы похожъ вмфстф и на выгнутую въ срединЪ руку съ про- 
стертымъ указательнымъ перстомъ (влЪво). 

Кобура (все легкое, облегчене, утв шене) знаменуетъ „обла- 
ко, просфнившее Господа во время Его преображения, а перста- 
ми пфвца означаются: Христосъ, Моусей и Имя“. 

А'к^Я 1) (двойная, знакъ особаго указан!я у древнихъ >>, со- 
отвфтетвующ!й латинскому знаку поа |епе). „Означаетъ десни- 
цу Господа, учащаго іудеевъ и глаголющаго имъ: глаголы, нже 
Азъ глаголю, пе отъ Себе глаголю, по пославый Мя Отецъ... По- 
казалъ же Онъ имъ тремя поднятыми перстами божество Свое, 
а двумя поджатыми —челов%чество Свое“. 

Краттро-хата8осра (задержанное нпехожленіе) представляетъ 
собою видъ ниспадающей съ неба молнін и ударяющей въ землю. 
„Означаетъ снисхожденіе къ намъ Бога, Который сошедши съ 
неба и воплотившись отъ Св. ДБвы, сдБлался человъкомъ, во 
гробъ же сошедши воскресилъ умершихъ, но отеческихъ нфдръ 
не оставлялъ“. 

Кратпра (задержка) подобна кратимо-катавасмъ, но съ го- 
ризонтальными верхнею и нижнею чертами, изъ коихъ верхняя 
напоминаетъ собою руку, простертую прямо въ лБвую сторону, 
а ножняя-—стопы человБка, или же влачащійся по землЪ край 
длинной одежды. По М. Влеммиду „знаменуетъ руку Крестителя, 
говорящаго: Се Агнець Божій“. 

Паражлуихя (приглалиающее, утБшительное) —тонъ веселія 
(или полутопъ); имфетъ видъ пылающаго огня. По М. Влеммиду 
„означаетъ огопь, разведенный у моря Тиверадскаго и призывъ 
Христа: идите, обдайте“. 


') Точность начертан1я сомпительна; сложеше же перстовъ при 
этомъ подобно сложено ихъ для крестнаго знамен1я. Въ новой нота- 
ши дипли выражается двумя точками. 
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Парохблесра (возбуждающее, поощряющее: жезлъ, стрекало) 
вапоминаетъ собою фигуру кривого посоха, а также приподнав- 
шейся и полусвившейся змБа. По толкованію М. Влеммида „зна- 
менуетъ жезлъ Моүсея, превращенный въ змЪя“. 

Петоотду (распростертое, возвышенное) „означаетъ руку анге- 
ла, сказавшаго пастырямъ: идите въ Виөлеемъ и найдете Мла- 
денца, повитаго пеленами. Сей есть Христосъ Богъ нашъ. ДЪйстви- 
тельно знакъ эготъ похожъ на фигуру человЪка, машущаго ру- 
кою вдаль въ лфвую сторону. 


”Атоберья (шкура, снятая съ животпаго) „представллетъ видъ 
скипіи свидБпія“. И дъйетвптельпо похожа на распростертую на 
водруженномъ кол и давшую въ своей срединЪ провсъ кожа- 
ную крышку походной палатки. 


Вора (тяжкая, низкая, въ противоположность оксіш) „пред- 
ставляетъ видъ человЪка, ищущаго пажити и идущаго вверхъ по 
пути своему (т. е. влЪво). Такь н%которые изъ грамматиковъ го- 
ворятъ, что человЪкъ, идущ прямо, похожъ на удареніе острое 
надъ словомъ, а сидят верхомъ на конф походить на ударе- 
ніе облеченное“. 


Хорду хАасра (сухое, тонкое преломленіе; колебапіе голоса) — 
знакь похожій на надломленую хворостину, а вм®етЬ и на руч- 
ную кисть съ двумя пальцами, простертыми книзу въ лБвую сто- 
рону. „Зпаменүетъ десницу Господа, благословившаго пять хл - 
бовъ и насытившаго пять тысячъ людей“. 


"Аутхёуора (опустошеніе, ослаба) „означаетъ лодочную сть 
и уду, которую Петръ пустилъ въ море, и поймалъ статиръ. 

"Атӧстророс (другая форма >> или двойной => какъ грамма- 
тическій звакъ; значить „отвращенный назадъ“) „знаменуетъ да- 
ры Іоакима и Анны, возвращающихся изъ храма послЪ молитвы 
о безчадіи ихъ“. ДЪйствительно зпакъ этотъ и по фигур и по 
зпаченію указываетъ на чье-то возвращеніе (слфва вправо) съ 
тяжестію позади. 

”’ЕЛофроу (легкое, скорое, тихое) похожъ на простертую съ 
такою же тяжестію руку въ правую сторону: „озпачаетъ десницу 
Господа, преломившаго хлБбъ и преподавшаго оный ученикамъ“. 

Потіотду (рБшающее, твердо“, отъ 91$), подобный латин- 
скому 8, „знамепуетъ лествицу Гакова, которую онъ видлъ во 
сн, т. е. Пресвятую Богородицу“. 

Горуоу (емБло, бодретвенно, живо) похожъ на фигуру чело- 
вка съ простертою вправо рукою, „означаетъ десницу [оанна 
Крестителя, радующагося душею и показывающаго рукою, когда 
крестилъ онъ Христа“. 
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Тоже по М. Влеммиду означаютъ: тромикон. (5) и цакиема \). 

Сверхъ перечислеппыхъ здфеь зпаковъ, въ разныхъ крюко- 
выхъ системахъ грековъ встрЪчаются еще слЗдующе: 

Кёустья одпночная (пгла, остріе) и Кеутўрата или кентиума 
двойная. 

Үт (высокая). 

”Апоррой (утёкъ)—краткое колыхаше или журчаше голоса въ 
гортани. 

Комора (укатаппое, катокъ==кулизма). 
жрв  Ехтреттоу (устрапенное пазадъ, пзмЪпенпое, извращенное); 
очевидно ұказываетъ на изогнутую фигуру знака. 

`Арт6у— (безъ усилін) медлепное, слабое. 

"Буар (отъ ёуйруорол) —начинаше. 

Песра (выжимки, сокъ) —нажимъ. ' 

Ке\үчара (отъ хёХус —одпоскамейпая ладья, скакунъ)—пры- 
ЖОКЪ. 

Ухаорд< (частоколъ, рогатка, крестъ; у грамматиковъ точка) 
означаетъ остановку. 

9=охеато0е‹ (02: хай апӧде<) озпачаеть спльное понижепіе 
голоса. 

Хорша (хороводъ, торжество). 

Уєїсра (сотрясеше) — полутопъ. 

"Ортлоу— толпою, вмЗетВ, дружно. 

Осповная черта для зпаковъ: ра, дератисрос 800 и дратордс ёѓо. 

Утёрзүра (отъ оплёрую) — быстрота, поепЪшпость. 

Обрдуюва (отъ оорау( в) — возвышеніе. 

Уорра, Хорратихт — влекомое, протяжное; серв. знакъ облечен- 
наго ударешя. 

Хорт (пизкое, приземистое) — низкозвучпо. Сюда же отно- 
сяТСЯ: обуатра, атХобу (ерв. отл), холафисос, уолретісрс, ауатріуісро, 
а также сложные знаки, образовавшіеся изъ соедпненія простыхъ, 
наприм. аутхеуо-—хоМ№ора, фпоюто-—обуатња И Др. 

Между перечислеппыми здфсь зпакамп различаются: зпаме- 
пія вегикія и малыя, знаки гласовъ 1, 2, З ит. д., знаки 4ас- 
ные, выражающіе пптервальпыя отпошенін, и зпакп безласные, 
означающіе мБру временп; или же способъ пропзведепія звуковъ, 
знаки стилёйные (сората), употребляемые и отдБльнө п въ соедп- 


1) О подобномь же сему таинствеппомъ зпачепіи русскихъ стол- 
повыль знамень см. „Церк. піпіе въ Россіи“, прот. Д. Разумовскаго, 
стр. 164. Но здБеь зпачепіе праветвенпо-назидательное и заимствовано 
пе отъ фигуръ нотныхъ зпаковъ, а отъ первыхъ слоговъ ихъ пазвапій, 
паприм. крюкь выражалъ крћпкое ума блюдеше, стопица—со смире- 
ніемъ премудрость стажати и проч. 
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вен! съ другими, наприм. оллонъ, петаста, и духовные (туєбрата), 
употребляемые только при другихъ знакахъ, паприм. кентима; 
паконецъ— знаки восходящіе и нисходящие, простые и сложные. 
Особепно сложностію знаковъ, какъ выше сказапо, отличается 
потная система Тоанпа Кукузеля. 

Кромъ образпости начертан гречеекихъ крюковыхъ зна- 
мепъ замЂчательно и то, что мпогіе изъ вихъ обращены въ лВ- 
вүю сторону, —звакъ восточпаго ихъ происхождешя. Что же ка- 
саетел зпаковъ подобпыхъ буквамъ греческаго алфавита, то п%- 
которые изъ пихъ (наприм. #ро) дфйсткительпо могли быть заим- 
ствовапы паъ буквеппой греческой вотаци!. какъ знакл дополпи- 
тельные, большая же часть ихъ, безъ сомнЪшя, образовалась пе- 
посредственно изъ фигуръ древвихъ восточныхъ знаковъ, послу- 
жившихъ элемептами какъ для нахъ, такъ и для буквъ грече- 
скаго алфавита, а це изъ этихъ поелЪднихъ. 

При пЪъкоторыхъ пфвческихъ знакахъ пмЪютея наставленія 
о сложени: перетовъ при ихъ пн. Эти паставленія греческой 
хирономи указываютъ па то, что древнія крюковыя греческая 
ноты могли быть пзображаемы перстами рукъ и ифвцамъ давали 
возможность пЪть безъ кпиги ло пальцамг, а начальнику хора 
перстами же, молча, выражать свои требовапія и замфчашя, — 
удобство весьма важное при псаолпени изеноп ий. 

Въ началЪ ХІХ вЪка, какъ выше сказано, па восток вве- 
депа въ употребленіе повая упрощенная крюковая же система 
зпаковъ пЪпія, составлеппая тремя цареградскими пЪвцами и 
пзъяспеппая въ „Праткой теоріп византйской музыки“ одного 
изъ пихъ— Хрисапөа Мадита 1). По этой теорш веъхъ пфвче- 
скихъ знавовъ количества мелодш, т. е. знаковъ высоты (уарехтӯрес), 
служащихъ для обозпаченія иптервалловъ мелодиг, имфетея десять, 
Они отличаются тяжелыми очертапіями и раздЪляются па знаки: 
востодящіе, нисходящие и среднае. 

Средней знакз ссть соу, который озпачаетъ не измЪпяемое 
продолжепіе предшествующаго ему звука. Находясь въ началЪ 
мелодіп или ея отдленія опъ воспроизводить начальный звукъ 
безгласпо опред$ляемый зпакомъ рорттріх. 

Мартцр!о есть ключевой зпакъ пли показатель тона. Онъ ста- 
вотся въ началь мелод1 и въ начал и копц ея періодовъ, но 
не поется, а только опредЪленно указываетъ на высоту основио- 
го, а съ нимъ и начальпаго звука мелодіи; такъ какъ знаки ко- 


') Теорія эта изложена въ киигъ Бурго-Дюкурдэ: „Ебадеѕ вог Іа 
тиѕідпе есеІеѕ. сгесдпе“, Рагіѕ, 1877 апп. и още подробпће ‚въ кн. 
Моосіхду ёүхолтлоу А. Ө. Фокаевса. Өессалопики, 1879 г. #'н5іҷэво вая 
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дичества сами по себЪ выражаютъ высоту не абсолютную, а только 
взаимно относительную. Мартирія, смотря по звуку, на который 
она указываеть, обозначается разными зпаками, наприм. х/, ука- 
зываетъ на звукъ соотв тетвующ европейскому ре, к/. на ноту 
ля ит. д. 

Восходящихь знаковъ — пять. Изъ нихъ: ’О\оу, пелаот И 
хєутрата требуютъ, каждый, повышенія голоса на одну ступень 
вверхъ отъ предыдущаго знака; при летастиъ голосъ восходитъ 
легко, прыжкомъ, а при кентиматах—съ нажимомъ и какъ 
бы уколомъ. Кеусциа одиночная, поставленная предъ олизюномз, 
или ниже его, означаетъ интерваллъ верхней терщи, а поетавлен- 
ная сверху омиона —интервалль кварты; ‘№ въ соединеши съ 
олилономг—–интерваллъ верхней квинты. 

Нисходящихь знаковъ четыре: ’Ажострофос требуетъ пониже- 
нія голоса на одну ступень; ‘тордоп —на двЪ ступени внизъ. 
дБлая слышнымь и промежуточный звукъ; `Е\афрду на терцію 
внизъ; Хаим — на НИЖНЮЮ ЕЗИНТҮ. | 

Ве интерваллы вверхъ пли внизъ считаются отъ преды- 
дущаго знака, а въ начал мелодіи или ея отдБла отъ марти- 
рін, а потому одинъ и тотъ же знакъ можетъ обозначать раз- 
личные по высот$ звуки. ЧУВЖаЦЫЯ ‚ВРТОМ ‚9% пЫВТЭдоП 

Изображенныя здБеь фигуры греческихъ ивтервальныхь 
знаховъ въ ихъ большинетв® суть, такъ сказать, только оспов- 
ные элементы пЪвческихъ знаменй. Для пфнія знаки эти соедп- 
няются одинъ съ другимъ, н%которые удвояются и утрояются и 
наконецъ принимаютъ къ себф дополнительные знаки (очреїа) 
или зипостазы. 

Дая обучающихея пЪнію, до уүсвоенія ими означенныхъь 
знаковъ и ихъ относительныхъ значепій, подъ самыми этими 
знаками, вместо текста, подписываются греческіе слоги, со- 
ставленные то въ гласной, то въ согласной букв, въ порядкВ 
алфавита: хА, Воо, Га, А, „Е, Ию, УН. Слоги эти означаютъ опре- 
дВленные звуки октавы, и соотвфтствуютъ европейскимъ назва- 
ніямъь нотъ: ре, ми, фа, соль, ля, си, до, что и называется 
параллалою (хораћћаүі). Этими елогами учащіеся сначала и соль- 
мизируютъ мелодію, а затмъ сольмизація замфняетея текстомъ 
пБенопБній, 

Сверхъ знаковъ, выражающихъ интервальныя отношенія 
звуковъ или количество мелодін (посбу), у грековъ есть и еще 
два вида нЪмыхъ музыкальныхъ знаковъ, выражающихъ каче- 
ство (хофу) мелодін, называемыхъ гимостазами (отостотькі отеїа— 
подставные или добавочные знаки), которые имБютъ боле лег- 
кія очертанія, чмъ ҳарахтўрєс и пишутся то вверху, то внизу 
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первыхъ. Изъ этихъ послБднихъ одни-—ёууроуа озвачаютъ про- 
должительность пли мБру времени звуковъ, а друг1е — &уроуа спо- 
собъ пхъ выражен. 

Продолжительпость звуковъ при п$нш размфряетея двпже- 
ніемъ ноги, или же движеніемъ руки вверхъ и внизъ, ударяя 
оною о колБно; моментъ удара называется 0о:<, а момептъ под- 
нятія ёро. Время или мра звүковъ въ нотописи частно озпа- 
чается и интервальнпымп знаками безъ гипостазовъ, такъ какъ 
каждый изъ нихъ, выражающій одинъ звукъ, равенъ одпому 
времени, а выражающій два звука (напримБръ опоо) —двумъ 
времепамъ. Гипостазовъ времепи числомъ шесть: 

'"Ат\ї (простая) выражаетъ просто одно время (одну чварт- 
ку), вмЪестЬ же съ иптервальнымъ знакомъ--два времепи. 

К\асия (преломлепіе, изломъ) равпа также одпому времени, 
но требчетъ, чтобы голось прп исполнен нБеколько колебался 
и замедлялея; употребляется въ концВ колнъ п періодовъ. 

Горуоу (бодретвенно, живо) разлатаетъ время на двЪ части, 
отдъляя половину для знака, на которомъ онъ паходитея, и по- 
ловину для предыдущаго знака. Въ европейской нотащи пзо- 
бражаетел двумя осьмыми 

"Арүбу (медленно, слабо) озпачаетъ напротивъ, что одному 
звуку должпо придать два времени. 

Пауза выражается посредетвомъ двухъ знаковъ: Варе, не 
выражающаго м$ры времени, п Атлў, означающаго одпо время. 

Утаорд: (древнее пазваніе тгл: -- заключительный зпакъ) озца- 
чаетъ остаповку или отдыхъ ифвца между двумя звуками. 

Упогребтепіе зпаковъ времени имфетъ пе мало п другахъ 
болЪе частпыхъ правилъ, которыя мы здБесь опускаемъ. 

Знаки: 9т/Ал, 10010%, орүбу бываютъ удвоенпые, утроепные п 
т. д., а вмБетБ съ этимь соотвБтетвенно усиливаютъ ип свое 
значепіе. 

ВеБ правила, существующия для различепія звуковъ по пхъ 
долготЪ, прилагатотея и къ разлпчію паузъ. 

Гипостазовг— охроновв, обозначающих способъ произведе- 
нія звуковъ (сильно или слабо, равно или неравно, нљжно или 
твердо) п пазываемыхъ также соотихо, всего шесть: 

Ворета (тяжкая), поставтеппая между питервальпыми знака- 
ми, требуеть произведепія предыдущаго ей звука съ извБетнымъ 
отягчепіемъ голоса 1). 

"Оралу (ровпо, гладко), поставленный подъ интервальнымъ 


*) Вала у Мадита отнесена къ энхронамь и къ ахронамь, но по 
своему значеню она ближе подходить къ послЪдпимъ. 
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зпакомъ, озпачаетъ колыханіе голоса въ гортанп, не смотря па 
высоту звука, 

`Ауихеуюиа ири восходящемъ знакЪ олмоньъ озпачаетъ 
острый пажимъ голоса п зат мъ союзное смягчеппое произношене 
елЪдующаго писходящаго звука. 

Хусотоу (ршительно) требуетъ произпошенія пиеходящаго 
звука сз силою. 

“Етероу (попарное) или Хбуёесџо; (связь) соедппяетъ попарпо 
знаки восходящіе съ писходящими, а также исонз съ исономь п 
съ другими знаками. Ноты, соединенные Гетерономә, поются 
союзно съ извфетною мягкостію п слабымь колебаніемь голоса. 

"Бубоооуоу (впутренпезвучное) требуетъ пропзношепія звука 
въ нось, съ закрытымъ ртомъ, па что довольно ясно памекаетъ 
п фигура этого знамени, представляющая собою замкнутый ротъ 
п конецъ носа по средив. 

Вообще у грековъ для выраженія звуковъ п ихъ оттфиковъ 
существуеть пЪфеколько способовъ, опред$ляемыхъ не только 
зипостазами, но п разлпчіемъ самыхъ пптервальпыхъ зпаковъ и 
даже различіемъ слүчаевъ пхъ употребленія. Не рЪдко одинъ п 
тотъ же зпакъ въ разныхъ случаяхъ означаетъ разпые звукп и 
пхъ оттбнкІ. 

Наконецъ въ византШекой музыкВ имЪются особые знаки, 
имепуемые фөоры (одор —парушенія) для обозначешя времеп- 
ваго перехода мелодш изъ одпого зласа пли рода въ другой, а 
также зпакп пезпачительпаго уүклопепіл отъ обычпыхъ иптер- 
валловъ звукоряда, каковы діэзы и тфезы (бемоли) п проч. Но 
мы оставляемъ подробности новыхъ греческихъ пъвческихъ тео- 
рій, чтобы перейти къ суждепію о греческой нотацш п затЗмъ 
вообще о нынфшнемъ греческомъ церковпомъ пВпіп. 

Уже самая разность византійской потаци съ европейкою 
сильно затрудняетъ взаимный обмБнъ музыкальными зпаніями и 
вкусамп между европейскими и восточными націями. Европа пе 
можетъ съ удобствомъ воспользоваться непсчерпаемыми мелодп- 
ческими богатствами греко-визаптійскаго пропехожденія, равно 
какъ п пароды, сгруппированные издревле около восточпой части 
Средпземнаго моря, блестящими успћхамп западнаго музыкаль- 
наго пскусства. Между тЬмъ какъ объединепіе нотаціи пополни- 
ло бы музыкальное содержаніе первой п сообщило бы послфд- 
пимъ новые способы музыкалі паго выраженія. 

Но впзаптійская потація и сама но себЪ недостаточно со- 
вершепна, чтобы восточные музыканты могли охранять ее па- 
стойчиво п отетапвать съ достоинствомъ. Они ипмбли бы еще 
достаточную къ тому причину, если бы греческая, вповь пре- 
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образовапная пыпЪ, нотація выражала собою всЪ топкости столь 
сложной и запутанной восточпой теорш, п если бы съ другой 
сторопы была совершеппо негодна къ тому пынфшияя свропей- 
ская потаҷіл. Но па самомъ дълБ это пе такъ. ПослЕдпяя, п 
въ пастоящемъ ел видЪ, можетъ выразитъ большую часть упо- 
требительныхъь въ пфиш звуковъ, пхъ сочетапій п оттфаковъ 
псполпешя. Въ случа же падобпостп, опа можетъ быть до- 
полненпа и повыми добавочными зпаками. Самыя топкости /.мень- 
шенныхъ пли увеличенныхь восточпыхъ пнтервалловъ легче, точ- 
п$е и яспЂе могутъ быть выражепы въ пей при помощи лишь 
двухъ зпаковъ: 70.4/019за п по губемолл, чфмъ различными зпака- 
мп крюковой византійской потацш. 

Но визапт ская потація имфеть п положительныя пеудоб- 
ства. Опа выражаетъ пе абсолютные звуки, но интервальныя 
между шими отношенія. Отношенія этп опредфллются только 
пхъ связью еъ первою нотою музыкальпаго отрывка п”т его 
отдБла, безъ которой опп теряютъ свою ясность. Затфмъ велю! 
пптерваллъ (секунда, терція, кварта и т. д.) пзмЪаяетъ свою 
природу сообразно ключевой потЪ (мартпри!), служащей пеход- 
пымъ пупктомъ мелодш, и зласу, въ которомъ паписапа пьеса. 
безъ чего ничто въ ней пе выражаетъ этого изм$нешя. Цо- 
пятно, къ какой ебивчивости ведеть п сколько ошибокъ можетъ 
породить подобная потація пе только въ пеполпепіи, по п въ 
толковапіп музыки. При такой потаціп, кромВ трудпостей для 
пъвцовъ, возппкаютъ еще разпотолковапіл одпихъ п тЬхъ же 
зпаковъ п измЪочивость спстемъ потаціп. А эти обетоятельства 
препятствуютъ точному и однообразпому нотированію п воспро- 
пзведенио мелодій п сильпо затрудияютъ чтеше всей пред- 
шествующей нотпой письменности. Этимъ между прочимъ объ- 
яспяется пзвфстная доля педостатковь пвческаго псполнешя 
мелодій грекамв п пеумфпье ихъ читать старыя нотныя книги. 
Тогда какъ прп существовапіп зпаковъ, выражающихъ абсолют- 
ные звуки, пфть двухъ способовъ пстолковывать то, что папи- 
сапо. Въ этомъ состоптъ неизмВримое превосходство европей- 
ской лппейпой потной спстемы предъ всБми крюковыми сиете- 
мамп восточпаго происхождешя. 

Съ точки зрфшя выражеція ритма восточная потація почти 
достаточна для церковныхъ мелодій, пе пућющихъ правильнаго 
симметричнаю ритма, по опа весьма несовершенпа для выра- 
жепія ритма пародпыхъ мелодій и особенно художествеппыхъ 
произведен поздпћйшаго времени. Восточная потаціл можеть 
указывать время каждаго звука лишь изолированно, т. е. какъ 
отдБльную единицу съ ея подраздЪлешями; по опа не выра- 
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жаетъ совокупности и связи группированныхъ единицъ време- 
ни, —этихъ способовъ “образовать ритмическій узоръ, безъ ко- 
тораго музыка утратила бы одно изъ важныхъ своихъ до- 
стоипетвъ, 

Наконецъ нынфшняя восточная потація р%фшительно без- 
сильна для выраженія съ нБкоторою ясностью инструментальной 
полифонии, которая пынБ начипаетъ проникать въ болЪфе иптел- 
лигентные кружки восточныхъ обществъ, и, несомнфнно, векорБ 
будетъ имЪть тамъ обширное употреблете. А со введешемъ 
полифонии распространится п линейная потаціял, которая затЪмъ, 
съ паплывомъ европейскихъ произведепій и үпрочепіемъ ихъ 
чрезъ школы п сборники пЪфсенъ, можетъ погубить само народ- 
ное греческое п ше, столь упорно косн$ющее въ привязанности 
къ пеудобнымъ формамъ крюковой нотаціи. 


4. Ныншнее состоянНе церковнаго пня въ греко-восточныхъ 
церквахъ и желательныя въ немъ преобразованія. 


Европейскимъ путешественникамъ по Востоку вообще не 
правится греческое п®ніе въ томъ его видЪ, въ какомъ оно 
слышится нынЪ на церковныхъ клиросахъ. Впечатл$н1е, произво- 
дпмое пмъ, совершенно протпвоположно впечатлВч!ю, какое п%- 
когда получали наши предки, при св. князъ Владимір% и за- 
тБмъ при цар АлексеёЪ Михайлович, отъ этого анчельсколо 
пБнія. п объясняется не разностію только народныхъ вкусовъ 
пли привычкою европейцевъ къ гармоническому п%фнію, но и 
дъйствительпо певысокимъ состояпіемъ пынБшпяго церковпаго 
пБпія въ греко-восточныхъ церквахъ. 

По отзыву Бүрго-Дюкудрэ греческая церковная музыка и 
сама по себв представляеть пе мало пеустройствъ п трудпостей 
къ пеполнепію велЪҷеткіе см$шешя въ пей родовъ пня (діато- 
пическаго, хроматическаго п эпгармопическаго), равпо какъ 
вслбдетвіе переноса мелодій изъ одного гласа въ другой пли 
даже см$шешя гласовъ, велБдствје разпообразія звуковыхъ лЪ- 
ствпцъ одного п того же гласа п звуковъ добавочныхъ, а также 
обплія варіаптовъ и отсутствія ритмической епмметріо, а главное 
вслБдствіе недостатка опредЪленной п доста:очпо разработапной 
теорш пфшя п особенно недостатка эрудицш п пЪвческой вы- 
правки пЪвцовъ, которые руководятся въ пфшиа лишь инетинктомъ 
п прпвычкою. „Вее, что мы зпаемъ, говоритъ опъ. о красотЪ 
разлпчпыхъ (греческихъ) мелодій, мы заимствовали це чрезъ слу- 
шапіе, а зрозъ чтене. Въ храм часто памъ приходилось не- 
узнавать пфспой$н1я, которое мы знаемъ наизусть, —такъ они 
искажены исполненіемъ“. Къ числу недостагковъ греческаго цер- 
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ковнаго пфн!я вчастности онъ относитъ петочность воспроизве- 
депія пвдами уменьшенныхь п увеличенныхь иптервалловъ, не 
терпимые въ европейскихъ хорахъ пріемы пфюя и оттБнки го- 
лосоваго тэмбра, и особенно вооружается противъ исона, испол- 
няемаго несовершениол$тними пъвцамп и дфтскимп голосами. 
„Ничего пфтъ столь ужаснаго, столь варварскаго и столь про- 
тивпаго для европейскаго уха, говорптъ опъ, какъ пфв!е, которое 
слышится въ восточвыхъ церквахъ. Эти пнтерваллы, пе похоже па 
наши топы п полутопы, эти сочеташя звуковъ, которыя состоятъ 
по большей части изъ столь же пеправильнаго тэмпа, какъ и 
фальшивыхъ нотъ, эти дребезжащіе голоса, это посовое пфніе, 
эта монотопность, эта безвкуспца, этотъ пемилосердый исонз, ко- 
торий производнтъ въ мелодіп какъ бы насильственное дЪйстве 
вертела, пронзающаго челов ческое тло: все эго производить 
па стушателя такое же пепрілтное впечатлБніе въ области эсте» 
тическихъ требовапій, какъ морекая болЪзпь въ области требо- 
вашй физіологическихъ“ 1). 

Этотъ рфзый отзывъ ученаго французскаго музыканта о не- 
достаткахъ нынфшняго греческаго церковнаго пфшя можно бы 
считать преувеличеппымъ, если бы онъ пе былъ такъ подробенъ 
п обетоятеленъ, если бы пе согласовался съ ныпфшанмъ состоя- 
шемъ греческаго парода ип его культуры п, паконецъ, если бы 
не подтверждался свидЪтельствами о томъ же предметВ другихъ 
пашихъ, компетентных въ этомъ дёлф, путешествепниковъ по 
Востоку. Политическое и виБшпе-церковпое состояніе грече- 
скаго парода нып дЪйствительло таково, что не только не воз- 
вышаетъ его духъ р пе возбуждаетъ сплъ для дВятельпости въ 
области эстетпческаго, по и явпо сопровождается упадком пскусствъ 
вообще и пфвческаго пекусства п эрудиціп въ особенности °). 
ИзвЪстный пашъ ученый путешественникъ по Востоку архомап- 
дрить, вспоелћдетвіп еппекопъ Порфирій (Успепскій), во мпогпхъ 
мЪстахъ Европы, Азіп п Африки, какъ-то: въ ОдессЬ Венедін, 
въ ГТерусалимЪ, ЕгиптЪ и па Сина, слышалъ дурпыхъ пъвцовъ 
п п пимъ первоначально составиль о греческомъ дерковномъ 
пъпін дурпое мнфше 3). Опъ также слышалъ горькія жалобы 
дикея п ризничаю Сппайскаго монастыря на то, что тамъ, за 


т) Ебадез зпг тиѕідпе ©се]ез. бтесдпе. Рагіѕ, 1877 ал. стр. 5—7, 70. 

’) См, паприм, слезныя жалобы Константинопольскаго патріарха 
Анеима архим. Порфирію па печальное положеніе православ. церквей 
въ Түрціи. „Первое путеш. въ Аоон. мопастыри“ въ 1846 году, ч. 2, 
отд. 2, стр. 30. То же подтвержаютъ и поздние путешественники 
по Востоку. Срв, Сунод. Ц. ВЪд. 1895 г. № 6. 
2 з) „Первое путешествіе въ Аөон. монастыри и скиты“ ч. 1, отд. 1, 
$ стр. 68. 
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малочислеппостію братіп, пып чЪтъ хорошихъ пп чтецовъ, пп 
пфвцовъ 1). 

Однако церковное пЪше въ греческахъ церквахъ, п лри 
пыпшнемъ пхъ состояпіп, не окопчательно упало. Тотъ же уче- 
пый музыкантъь Б.-Дюкудрэ въ греческомъ церковпом? пфпіо па- 
ходитъ „много фразъ весьма выразптельвыхъ ип счастлпвыхъ ме- 
лодій (стр. 5). Кром того, опъ свидфтельствуеть, что въ пђко- 
торыхъ церквахъ Востока, пмеппо: въ ОмириБ въ церкви св. 
Димитрія п частію въ КопстаптппополВ, въ церкву патріаршей, 
онъ слышалъ и хорошее пише. Въ этой послБдпей опъ съ удо- 
вольствіемъ слушалъ Фос ооб» (,СвЪъте тпхій“), пЪтое въ упи- 
сопъ двфиадцатью священниками Соборное уписонное ифпіе свя- 
щепипковъ, по его отзыву, хотя имфетъ также своего рода пе- 
достатки, однако „производить впечатлћпіе, пе лишенное пре- 
лести Злоупотреблеше трелямп и украсительными потами, упо- 
треблевіе дрожащаго пфн!я п носового тэмбра, все это пбеколь- 
ко сглаживается общимъ псполпешемъ. Сверхъ того, атака на 
питерваллы изм$ненные четвертью тона, которзя въ одппочномъ 
пфиш (8010) почти всегда ошибочпа, при общемъ пБпій полу- 
чаетъ больше твердости и самоувБренпостп. Тогда пропеходитъ 
пЪкоторьй впдъ взапмодћйствія между отступлешями отд$льпыхь 
голосовъ, и ухо ощущаетъ иЪчто средпее, которое үдовлетво- 
ряетъ его несколько боле“ (стр. 8). Хорошее пфше въ цер- 
квахъ Востока пе разъ слышалъ и вышеупомянутый о. архим. 
Порфирій. Такъ, описывая всепощное бдЪ ше въ Лөопо-Иверскомъ 
монастыр на праздникъ Успепія Богоматери въ 1845 г. опъ 
говоритъ: „Я очень радъ былъ слышать хорошее греческое п%- 
ніе ва Аоон% и перемБнилъ свое прежнее худое мине о немъ °). 
Въ соборномъ храмь (Оипайекаго мопастыря при его же слу- 
женји въ 1850 году, пишетъ опъ, „херувимскую пспь п при- 
частенъ пЪлъ о. Коариллъ по-гречески, пе въ носъ, такимъ чис- 
тымъ и иБжнымъ тепоромъ, и съ такимъ пеподражаемымъ искус- 
ствомъ, что вс мы заслушались и усладились. Здфсь еше лучше, 
чмъ на ДөонВ (говоритъ онъ), я почувствовалъ и понялъ кра- 
соты греческаго церковнаго пфнія. О. Кириллъ, какъ новый Ку- 
кузель, достоинъ пфть предъ царями. Какъ жаль, что его епль- 
ное дарованіе и удивительное искусство остаютея п, быть мо- 
жетъ, павсегда остапутея певЪдомы православному міру“ 3). 


') „Второе путеш въ Силайскій монастырь“, стр. 88, 92 и 96. 

2) „Первое путешест. въ Аооп. мопастыри и скиты“ ч. 1, отд. 1, 
стр. 68—69. Интересны и сообщаемыя имъ здФсь подробности празд- 
ничнаго богослужешя и пЪнія ва Аеонз. 

з) Его же „Второе путеш. въ Сипайскій монастырь въ 1850 г.“ 
Спб. 1856 г. стр. 99. 


75 


Въ послЪднее время къ ожпвленю церковно-пъвческаго 
искусства на греческомъ Восток подаютъ надежды: включепіе 
церковпаго пЪнія въ программы преподаваяя въ духовных и 
пародпыхъ школахъ, успфшпое учреждеше особыхъ күрсовъ п$- 
нія при пЪкоторыхъ духовныхъ школахъ, (паприм. при Ризарье1 - 
ской семлнарш въ Аоипахъ), постепенно, хотя и слабо еще про- 
буждающійея интересъ къ научному изученю церковнаго пЪвія 
п къ собпрапію письменпыхъ памятниковъ древпохъ папфвовъ 
(Церк. Сипод. ВЪдом. 1895 г. № 0, стр. 239), еформированіе 
въ КонетаптинополЪ около 1889 г. комитета (Епитроши) для 
үпорядочепіл и очищеня отъ чуждыхъ влементовъ церк. иЪфн!я 
подъ предеБдательствомъ архпмапдрита Германа Афеонида, изо- 
брБтшаго „псалтпріопъ“ — инструмевтъ съ четвертями п третями 
топовъ (Сипод. Цгрк. ВЪдом. 1891 г. № 36, стр. 1232 и дал.). 


Но греческое церковпое п піе, несомпЪнно, нуждается и въ 
пЪкоторыхъ улузшепіяхъ. По отзывамъ лицъ, слыхавшихъ и пз- 
слБдовавшихъ это ппіе, къ желательпымъ его преобразованіямъ 
должио отпести прежде всего перем$ну его крюковой нотаціи, 
весьма трүдпой къ пзучепію, условной и измЪнчпвой. По свид$- 
тельству путешественниковъ есть па ВоетокЪ п зпатокп европей- 
ской музыки, владъющіе музыкальпыми ппструментами, которые 
могли бы „переложпть греческіе папБвы на паши ноты п так. 
обр. позпакомить пасъ съ красотами и витісватостію греческаго 
церковпаго пћнія, о которомъ у пасъ пе имЪютъ понятія, пли 
говорятъ съ презт®шемь, слыхавъ пепскусныхъ пвцовъ въ Одес- 
сБ, пли ТагапрогЪ, въ Цареград, пли ТерусалимЪ“ 2). Къ пере- 
мЪнБ греческой крюковой нотаціп па липейпую европейскую есть 
уже па Восток п попытки какъ частпыхъ лицъ, такъ и музы- 
кальпыхъ обществъ. Б.-Дюкудрэ үпомипаетъ о разныхъ евЪду- 
щихъ въ музык грекахъ, которые помогли ему переложить на 
европескую потап’о приложенные къ его кпигЪ образцы нап%- 
вовъ; Кристъ прилагаеть къ своей „Анооломи“ греческія мело- 
дш, переложенпыя па наши поты Тергестскимъ архим. Евста- 
фіемъ Терейапомъ. Къ мысли о необходимости такпхъ переложе- 
пій пришла п музыкальпая миссія существующаго въ Константи- 
попол$ общества подъ вазвапіемъ „Лиотературпаго кружка“. 
Архим. Порфирій УЎспенскій въ 1861 г. пашелъ въ КапрЬ н%- 
которые церковные напъвы въ переложевіп пхъ на линейную по- 
тацію, которое, по его предположению, едћлапо въ Кіевв въ кон- 
цЬ прошлаго вЪка, и ввелъ эти напЪвы въ употреблев1е при 
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своемъ служеши въ Кіево- Михайловскомъ мопастыр% '). — Попыт- 
Еп эти, самымъ дфломъ свидЪтельствуя о потребпости изложить 
греческіе напъвы европейскими линейпыми нотами, вуБеть съ 
тЬмъ устрапяютъ и предположеніе пЪкоторыхъ о невозможности 
этого дфла ). Копечпо работы эти, какъ первые опыты, еще пе 
вполнЪ удачны и нуждаются въ усовершепствовант. При про- 
должен ихъ, можетъ быть, въ самой европейской нотащши по- 
требуютел нБкоторые дополнительные зпаки, особенно для 0бо- 
значепія  товкостей энзармонической и троматической гаммы и 
нБкоторыхъ оттБнковъ выраженія. Однако же возможность болЪе 
точныхъ переложешй существуетъ, и музыканты пе должны охла- 
`ждатьея ни въ ревности объ изел5доваши греческихъ церковныхъ 
напфвовъ, ви въ стремлен!! о ихъ переложеніп на европейскля 
ноты. 

Что касаетея мелодическаго содержан!я греческихъ церков- 
ныхъ напфвовъ, то всячески желательно ихъ тщательное сохра- 
неше въ ихъ чистомъ видЪ, потому что они составляютъ родовое 
наслф де, а вмЪетЪ и религіозно-политическое предапіе греческаго 
народа, характеризующее его вкусъ и складъ жизни. Притомъ 
оно такъ оригинально, что незам$нимо никакимъ ннымъ п%- 
ніемъ, и въ преобразованномъ и улучшенномъ своемъ вид могло 
бы послужить къ образованію оригннальнаго музыкальпаго языка, 
дЪйствительно свойственнаго народамъ Востока. Но для грече- 
скаго церковпаго пБнія требуется разработка его музыкальной 
теоріп, а особенпо преобразованіе его исполнешя. Открыте иетин- 
ныхъ музыкальпыхъ пачалъ п свойствъ древвяго пЪпія, конечно, 
всегда поучительно и полезно, по для практическаго улүчшевія 
современпаго намъ пфнія одно само по себЪ педостаточпо. Тре- 
буется не воскрешевіе древпяго мертваго пскусства (которое впол- 
нф п не возможно), а оживлепіе существующей музыки сообразно 
потребностямъ времени. А длл этого прежде всего пеобходимо 
разобраться съ накопившимсл в$ками пфвческимь матеріаломъ, 
уяснить его теоретически и очистить; отдфлить въ немъ дЪйстви- 
тельно хүдожественпыя пропзведепіп отъ посредственности, Е0- 
ренпые и безупречно правяльные папъвы отъ вноепыхъ и пска- 
женныхъ, пе стфеняя одпакоже и новое пфепотворчество, по каж- 
дому произведевію давал надлежащее ему мЪсто и зпачеше. 


') „Приложеше ко П з. 2 отд.“, стр. 84 и др., а также: „Пер- 
вое путеш. въ Аоон. монастыри“, ч. Г, отд. Г, стр. 69. 

*) Такія переложепін считаетъ не возможными, наприм , Тимооей 
Милетскій въ статьЪ: Пері тў лосс $ тбу узфтеру "Е Атуюу. Ом. „Паутюра“, 
І. Япв. 1871 г. Съ нимъ отчасти согласенъ и (11156 „Ап о]. бтаеса“. 
Ргоес. р. СХХҮІ. 
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Нельзя согласиться съ мнЪн1емъ Б.-Дюкудрэ, будто къ гре- 
ческимъ налфвамъ и гласамъ необходимо прим$нить европейскую 
полифонию, отмЪнивъ греческій традиціонный исон, непривыч- 
ный европейскому уху. Это если бы и не было соединено съ 
перед$лкою и искаженіемъ греческаго пВнія, то во всякомъ слу- 
ча$ было бы въ немъ элементомъ новымъ и послужило бы къ 
ослаблению обращенія въ немъ многихъ свойственныхъ ему ме- 
лодическихъ богатствъ. Нельзя требовать и совершеннаго изм$- 
нен!я пріемовъ пфнйя, если они привычны и правятся греческой 
наци, и только желательно точное воспроизведевіе интервалловъ, 
надлежащее приготовленіе пЪвцовъ и удаленіе изъ клиросной 
практики лишь тБхъ пріемовъ иЪзн1я, — порожденій привычки или 
неввжества пБвцовъ, — которые, напоминая собою нечленораздль- 
ные звукл животныхъ, или болзвенпое состояніе голосовыхъ 
органовъ, нынЪ уже никому не могутъ нравиться Ибо дЪйетви- 
тельно исполненіе „пфвцовъ гнусящихъ, поющихъ дребезжащимъ 
голосомъ, блЪющихь, дЪтей воющихъ и визжащихъ“ можеть вы- 
носить не веякій присутетвующій во храм, особенно если онъ 
не лишенъ воспитанія и музыкальнаго чувства 1). „Есть эпоха, 
говоритъ Дюкудрэ, когда для жителей Востока идеалъ музыки 
состоялъ въ умфньи пЪть въ носъ. Теперь господетвующая сила 
европейскаго вкуса вытфеняетъ эту странность, какъ уродливость, 
и опять энергически вызываетъ натуральное голосовое произно- 
шене. Злоупотреблен!е нотами украсительными (агрементами), 
которое обезображиваетъ нын напболБе выразвтельныя мелодіи, 
можетъ легко исчезнуть. Нынъ практикуемый въ греческомъ п%- 
віи стиль можетъ быть съ пользою замфненъ исполпеніемъ болфе 
простымъ, боле широкимъ и мензе усаженнымь фіоритурами. 
Наконець особенно необходимо ить всегда върно. Къ несча- 
стію употреблеше интервалловъ въ 3/4 и въ 5/4 тона присоеди- 
няетъ трудность почти непреодолимую для истолкованія музы- 
ки, которая не дозволяетъ употребленія никакого инструмента“. 
Это дЪйствительно азіатская роскошь мелодическихъ оборотовъ 
и эта утонченность античнаго искусства въ цвЪтущее его время 
едва ли и возможна на практик для нашего скуднаго искуества- 
ми и по преимуществу практическаго вЪка. Въ самомъ грече- 
свомъ искусств пБнія они производятъ нынъ замЪшательство и 
путаницу, которыя не могутъ продолжиться въ потомств$ и угро- 
жаютъ погубить и другія здоровыя и цвЪтущія части національ- 
ной греческой музыки. Ибо, согласимея съ Платономъ, что умень- 


1) Выраженія, заимствованныя изъ цитированной не разъ книги 
Б.-Дюкудрэ, стр. 65—66. 
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шенные и увеличенные четвертью тона интерваллы допускаются 
теоріею, но требуютъ напряженнаго уха слушателей и слишкомъ 
малы для того, чтобы безспорно могли быль оцЪнены по достоин- 
ству, такъ какъ „вс согласны предпочесть авторитетъ уха авто- 
ритету мысли“ 1). Подобное сему должно сказать и о тонкости 
оттъвковъ произношенјя звуковъ и мүзыкальнаго выраженія. 
Б.-Дюкудрэ сов®түетъ или совеБмъ удалигь изъ пввія интер- 
валлы иные, чамъ товы и полутоны (какъ это едБлано и у насъ 
въ Россіп въ Мелетіевомъ перевод греческаго роспфва) и так. 
обр. упростить гамму, или же болђе тщательно обучать пВвцові, 
пънію при пособіп особаго инструмента, различающаго дробныя 
дБленія интервалловъ 2). „Не нужно, продотжаетъ онъ, доказы- 
вать, что пока исголкователями греческой церковной музыки бу- 
дуть лица, которыхъ голоса будутъ не обработаны, и пока у 
нихъ навыкъ и память не дополнятся истиннымъ знакомствомъ 
съ музыкальною литературой и теоріей, дотол$ нельзя ждать 
улучшен1я въ пъніи, какова бы ни была помимо сего реформа, 
имфющая предметомъ музыку саму по себ 3). 


') Везра Пса. Г. УП. 


?) Къ обученію пъвцовъ могь бы быть съ лользою прим'Впенъ 
оршнь Александра, различаюний четверти тоновъ изобрЪтенный г. Вин- 
центомъ. „Еа4ез... В. Эисопагау“, стр. 69. 
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